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Abstract:  Semiotics is the science of signs and signals. Its foundations were laid by Riffater. 

Semiotic theory focuses on two methods: the first is superficial reading, and the second is deep 

reading. In the first stage, attention is paid to searching for meaning alone, and in the second 

stage, attention is paid to linguistic connotations and hidden and internal relationships. It then 

addresses identifying the important elements in the text, along two axes: the original meaning 

and synonymy. The reader or critic then moves on to understanding the lexical and semantic 

connections. These semantic studies lead to the discovery of the lexical fields of poetry in the 

literary text. Riffaterre's semiotic theory is concerned with multiple meanings and reveals the 

hidden corners of poetry. The research results show that the colors red, black and green from a 

semiotic perspective are the original meaning for the poet to denote the painful reality and 

despair in the Arab society.. The color green is considered by him a symbol of hope, change and 

new growth. The current research, using a descriptive-analytical approach, aims to study the 

types of color connotations in Khalil Hawi's poetry, and to extract and analyze the original 

meaning and synonyms related to each color. The research results show that synonyms are 

obtained from the coherent lexical fields in Khalil Hawi's poetry. Wine, thunder, tobacco, etc. 
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 الملخص:

 حيةالسط القراءة لأولا: مبدأين یعل السيميائية النظرية تركز. ريفاتر مايكل هاوضع التي والإشارات العلامات علم السيميائية
 غويةالل بالدلالات لثانيةا المرحلة يفو فقط، المعنى عن بالبحث الأولى المرحلة في الاهتمام تمي بحيث العميقة القراءة والثاني
 وينتقل والترادف ليالأص یالمعن: محورين في النص، في الهامة العناصر تحديد یإل تتطرق ثم ومن والداخلية الخفية والعلاقة
 يف للشعر المعجمية ولالحق واكتشاف الدلالية الدراسات هذه وتؤدي والدلالية المعجمية الارتباطات فهم إلى الناقد أو القارئ
 -الوصفي لمنهجمعتمدة على ا حاوي خليل أشعار في للألوان الدلالات أنواع دراسة إلى الدراسة هذه تهدف .الأدبي النص

 الرعدوخمرة ال أن   البحث، نتائج تظهر. وتحليله باللون المتعلقة والمرادفات الأصلي یالمعن استخراج یإل وتتطرق التحليلي
 نم …حم، والخفاشالليل، البومة، المداخن، الف كما أن  و الأحمر للون المعجمية الحقول من تعد في شع خليل حاوي والتبغ
ت فامن المراد اللبلابالأخشاب، الربيع، البكرة، الورد، الريحان و هكذاو جمية المرتبطة باللون الأسود في شعرهالمع الحقول
 في شعر خليل حاوي. خضرللون الأ

 

 .فاترير ليكما ،اللون، خليل حاوي، السيميائية، الحقل المعجمي :المفتاحية لماتكال

 

  المقدمة
 زترك .هاعيجمالعلامات  أنظمة ةمعرف سعى إلىوت، الدال والمدلولتدرس السيميائية العلاقة بين 

 .ل عميقص بشكالسيميائية اللغوية والأدبية، على بنية النص والعلاقات بين المكونات البنيوية للن
لأشخاص ؤلاء ابعد فرديناند دي سوسير إلى الدراسة. أحد ه في هذا المجال العديد من العلماءواتجه 

لنقاد لعديد من ااالنقد السيميائي التي جذبت انتباه نظريات إحدى  تهنظري تعدال ذي  هو مايكل ريفاتر
 ىيلاً إلكثر مأنت وإلى جانب نظريات البنيويين وما بعد البنيويين التي كا .في أواخر القرن العشرين
 .الشعر نقدفي  ئيةاالسيمي تماستخد، فقد نقد النصوص السردية
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تحليل الشعر في القرن العشرين،  في نظرياتالى دكإحسيميائية النظرية مايكل ريفاتر في ظهرت 
برت ا، ور2وباختين ،1نكوبسويا، إلى جانب آراء أشخاص مثل نيانتباه النقاد والباحث وقد جذبت

الدراسات  فيمجالات جديدة  في ةي، الدراسات الأدبورد علم العلاماتأ. لقد 5لرا، وك4فيش 3لينستا
النثر القصصي، وأوجدت وجهات نظر أكثر دقة وتنوعا في مجال البحث  ظل  البنيوية والسردية في 

ز، وبرمون، وبارت، مصادفنا في مجال الدراسات السردية أسماء مثل تودوروف، وجيإذا الأدبي. 
 في مجال الشعر. المنهجيينين المنظر أحد مايكل ريفاتر اعتباريجب 

 يةظرن هو جالمنه هذا«يرتبط اسم ريفاتر بنظرية الأدب التي تركز على القارئ والمنهج التناصي وو
ة أو مع نصوص أخري سابق تفاعلينص أدبي لا يكتب مرة واحدة، بل  لك یإل ريتش ثةحدي نقدية

ية شعر أو آ تيالطرق المختلفة عن التناص مثل: تناص مباشر: مثل ذكر بشرح وتمعاصرة له. 
 من مأخوذة صور أو رموز استخدام مثل: مباشر غير وتناص معروف تابك قرآنية أو اقتباس من 

 فاتريرى ريو» (.140م، 2015بومالي، )»صراحة في نصوص مختلفة. يهاإل الإشارة دون نةيمع ثقافة
ويحاول  (.132ش، 1398 ت،ك)بر »ة وطبقة بنيوية داخلية عميقةيسطحية ظاهرفي قراءة الشعر طبقة 
ة في ك للقراءالمستوى المدر إن  « ة الداخلية. ويقول بنيويتحقيق هذه الل سبلا تهأن يبحث في نظري

 یوالمست فيالوصول إلى المعنى الصحيح  قدنا كل یويسعلغة الشعر يعبر عن نفسه بالمعنى، 
يصل  یتح، أن يبحث عن العوامل اللغوية للنص لثانيمستوى اال في الناقد یعل جبولكن ي یالأول

ي فصيدة إلى فهم التناغمات والارتباطات الخفية والظاهرة بين عناصره من أجل تحقيق وحدة الق
  .(32ش، 1385)أحمدي،  «نهاية المطاف

 يفك ني  تب یحت حاوي ليالمختلفة في شعر خل الألوان استخدام بيينتإلى  ةالدراسة الحالي دفته
 في ورهاد وما ةيئيمياالس فاترير ةينظر ضمن ةيدلال علاماتك حاوي ليخل شعر في الألوان توظف  

 ابسبتيجةً لأفي شعره ن ةالرموز اللوني منخليل حاوي  يستخدم الشعري؟ للنص ةيالدلال ةيالبن كيلتش
هذه  فوظ   قدو...إلخ، و روالانهدام والتدمي ةب الصهيونيولحرية وضغوط الحرالقومية، ا: نحو

 للتعبير عن أفكاره.  أداةكالرموز 

منهج يجمع بين منهجين علميين أساسيين هما  لأن ه ،لييالتحل–الباحث المنهج الوصفي  واعتمد
ة يلي، فيكون المنهج الوصفي هو الأساس في دراسة الظواهر الأدبيالمنهج الوصفي والمنهج التحل

المنهج الوصفي إلى ذلك المنهج الذي يتعدى حدود وصف الظاهرة، ويقوم بالتحليل والتفسير يشير 
المنهج التحليلي أهم مناهج البحث والمقارنة، ومن ثم يتوصل إلى تقييمات ذات معنى وهدف. و

العلمي ويستخدم هذا المنهج بكثرة في عمليات تحليل البيانات وهدفه الوصول إلى أفضل حلول ممكنة 
للمشكلة المتعلقة بموضوع البحث فهو المنهج الذي يقوم من خلاله الباحث بدراسة مختلف الإشكاليات 

هذا المنهج يقوم على ثلاث  العلمية معتمدا على عدة أساليب كالتفكيك والتركيب والتقويم. علما أن  
ا في سياق بحث هذه العمليات جميعه  تجتمع قدالنقد والاستنباط، حيث  –عمليات وهي : التفسير 

 معين.

                                                           
1 Yacobson 
2 Bakhtin 
3 Rabert Estanly 
4 RABERT Feshe 
5 keller 



 

 

قي البحثهذا  أنفيما يتعلق بضرورة هذا البحث وفائدته، تجدر الإشارة إلى  ن خلال م تطر 
ي فلمعاصر االإنسان  لكامش تبيينإلى  المختلفة المستفادة عند الشاعر لوانللأسيميائية الدراسة 

م لعالافي  قد يشبه الشاعر ،لأشعاركما يتضح من دراسة اظل الأزمات و العصر الحالي ومعاناته
تم يسوة و...، الانهدام، القنوط، والمعاناالدمارنحو:  لجأ إلى عناصر الذي حائرالخص بشالمعاصر 

  .شرحها بالتفصيل

ی ضوء عل دلالاته في شعر خليل حاويأنواع الألوان و الدراسة إلىالدراسة الحالية  تهدف
 هذه راجی استخإذن يتم في المرحلة الأول ،ونقده بالتفصيلتطرق إلی تحليله يالنظرية السيميائية، و

ل كيظرية مانعلی أساس  اهوفي المرحلة الثانية تقييمها ونقد في شعر خليل حاوي ودلالاتهاالألوان 
 .ريفاتر

 :السابقة الدراسات

ش فاتر در خوانياربست نشانه شناختی رك»في مقال  (1396) نه جونقانيجومسعود آلتحدث ي- 
ات كب، عن المرادفات والش(فاترية رية في قراءة الشعر علی ضوء نظريائيميدراسة الس)« شعر
 الشعر. ام فية ولها دور هية الوحدة الشعريائيميتتشكل الس عتقد بأن  ية في أجواء الشعر ويويالبن

ر تحليل ل ريفاتر دكاربرد نظريه نشانه شناسی مايك»( في مقال 1390عليرضا نبي لو ) يتحدث -
، عن (دراسة السيميائية في تحليل شعر عنقاء نيما علی ضوء نظرية ريفاتر)« شعر ققنوس نيما
 ة.اته البنيويكل من شبكالموت واليأس والقنوط والألم والمشا عديو  العنقاء  ومرادفاته

 رشع در گرنن يدلالت نماد»في مقال  (1395فر ) شكيبايي وشهلا علوي وائيبيشمحسن ر كذي-

ير عن للتعبن استخدام الشاعر من الألوا ،(الدلالة الرمزية للألوان في شعر خليل حاوي «حاوي خليل
للون ائده هو  في قصا ً استخداما حالاته النفسية أو أهدافه السياسية والاجتماعية، وأكثر الألوان 

 الشاعر دعنالألوان المستخدمة  أنواع دراسة وتمتالأسود الذي يدل على معاني الركود والضلال. 
لالاتها دعند الشاعر من حيث الأحمر والأبيض والأصفر والأخضر والأزرق  ومنها المقالة هذه في

 ريفاتر نظرية مايكل وفقن نحن نتطرق في دراستنا عن الألوان المستخدمة عند الشاعر  كفقط ول
  .ودلالتها ومرادفاتهاالمعجمية   حقولهامن حيث 

وز ی اسطوره تميدلالت های معنا»( في مقال 1396عزت ملا إبراهيمي ومحمد سالمي ) تتحدث -
 اوی ول حيقها في شعر خليدراسة اسطورة تموز و تطب) اتیيل حاوی و عبدالوهاب البيدر شعر خل

ت ات أصبحيالشخص يه من رموز فيعل ير ونظرا إلی ما تحتويالأساطعن  (اتييعبدالوهاب الب
 تموز ورةأسط لقيت وقد. ارهمكفأن للبوح بيفها من قِبلَ الشعراء المعاصريتوظ تم  ية يأحسن آل
ذلك  يف يالرئيس والسبب الأخری الرمزية الأساطير فوق الشعراء هؤلاء قبل من واسعا اهتمامااً 

 دوامة الت خلف والاستبداد.  يف  تغلغلت  ية التيرجع إلی واقع البلدان العربي

ر در نشانه هايي از ويرانشه»( في مقال 1390لثوم صديقي )كشهري و احمدرضا حيدريانكلم تي-
لزمن عوامل مثل تدخل ا عن (علامات المدينة المتهالكة في شعر خليل حاوي) «شعر خليل حاوي

لتي ا اصرمن العن العناصر ويقول هذه في المكان، وركود الزمن، وسيطرة الشر والفساد في العالم
 .تشكل أجواء المدينة المتهالكة في شعر خليل حاوي



 

 

 » ( في مقال2018مي )يرة سليماني كاوري وصادق إبراهيل نسب، سميمحمد جواد إسماعكر يذ-
راد الشاعر ن مياة الألوان في بيأهم ،«حاوي خليل أشعار في التعبير ودلالات الألوان سيميولوجيا

 لولاتهارمی إليه الشاعر، فتأتي الألوان بمدية والغرض الذي يالمعاني الثانويف من خلال توظ
رفها عدة يدعل لون دلالات كز والعبارات الغامضة وليدة من خلال القناع أو الترمية العديريالتعب

ن ار مكفن الأييل حاوي الألوان في قصائده لإظهار خوالج النفس وتبيخل استخدم قدعلماء النفس. 
 لالاتود الألوان مولوجيايس: الدراسة هذه تسلط ة. ية وثانوياني رمزخلال إعطاء الألوان مع

 حملت تعبيرية كرموز للألوان الشاعر توظيف كيفية یعل الضوء حاوي، خليل أشعار التعبيرفي
 في اللونية الرموز لتحليل السيميائي المنهج یعل البحث هذا يعتمد وفلسفية، وفكرية نفسية دلالات
 دلالة ليحم  لون كل الأفكار، عن للتعبير مباشرة غير كوسيلة تستخدم الألوان: أن ويكشف شعره

 تعكس أيضا. الغضب یإل والأحمر النقاء إلي والأبيض والموت، الحزن یإل يرمز فالأسود خاصة،
 وفلسفته تهيخصش  لفهم مفتاحا وتعد الداخلية ومعاناته الوجودية رؤيته حاوي شعر في اللونية الرموز
للحروب  رياتهكعند الشاعر ذ مثليالأحمر   اللون أن یإل ةيالحال دراستنا في يرنش حين في. الشعرية

نده لون الأسود عالو...، و الفحم النار، الدم، وتنزيف یقتل: مثل لماتكالصهيونية ضد بلاده باستخدام 
 والغفلة  النوم من مجتمعه في الناس يستيقظ لا بحيث وثقافته، حضارته  انهدامو   يرلتدمل رمزا
ومة، مدخنات، مثل: ب لماتكال باستخدام صامتا الآلام من أصابهم ما ويتحملون الأعداء أمام تونكويس

تدمير لت واالتشت یالخراب الذي لا يوجد فيه سو البيتكخفاش ...إلخ ويعتبر المجتمع العربي عنده 
 الحريةب الناس يأمل أن ويتطلبللأمل  رمزا حاوي عند الأخضر اللونووالانهدام والغارة واللص 

 .والصعوبات لكوالمشا الأزمات من لإنقاذهم جديد من والنمو والقيام

وجيا دراسة جماليات سيميول« مقال في( 2019) نسب سليماني وسميرة يميإبراه صادق يبين -
 يةالرمز المعاني عن شفكال «يالألوان ودلالات التعبير في شعر خليل حاوي وسيمين بهبهان

 صائدهماق في كثيف بشكل الألوان استخدما الشاعرين أن البحث نتائج وتظهر للألوان، ةيوالثانو
 .عميقة وفلسفية نفسية دلالات تحمل الألوان هذه وأن الذات عن للتعبير

 مايكل ريفاتر

لی لسيميائية عتقوم ا إذ .مصطلح السيميائية لدلالته علی أسلوب خاص ةيالعربفي  اللغة علماء اختار 
لقول مكن ازة أساسية هي أن اللغة عبارة عن منظومة مكونة من العلامات والرموز الدلالية. يكير
قناع حة الإن السيميائية من العلوم التي توظف لتحليل النصوص واستجلاء الدلالات من خلال إزا»

  (.51ش، 1389)أحمدي،  «عن وجوه العلائم أو الرموز اللغوية

ي ظل فلمعاني تية لاعتبار السيميائية العملية اللغوية التي يتم بها التنقيب عن البنی التح يمكن كما»
ق ثمة . من هذا المنط(79م، 1997)حمداوي، « دراسة وتحليل الدلالات الصورية والظاهرية للغات

دلالة  نه لا يتمأ»وحسبما قاله إيكو:  . والمدلولاتارتباط وثيق بين السيميائية واستيعاب المفاهيم 
 (.13م، 2000)إيكو، « شيء علی شيء إلا لمن هو واع بالرموز الدلالية بينها

بنيوية  قراءةة ويسطحية ظاهرقراءة  مستويين: في ، ينظر ريفاتر إلى قراءة الشعرسابقا كما ذكرناو
شاف إلی اكتالقراءة الضمنية ؤدي ت، وفقط إلى إدراك المعنىالقراءة السطحية . تؤدي داخلية عميقة

 ،پاينده)« القراءة العميقةفي استخدام الرموز المختلفة في النص القارئ  يكون وظيفة»المعاني الخفية. 



 

 

ق »في هذا النوع من القراءة.  يفصل ريفاتر بين فهم المعنى والدلالات الشعرية .(100 ،ش 1387 يفُر 
 يهدلالة البحث عن السبب ومناقشته. فال الناقد علي جبفي الشعر، وي دلالةريفاتر بين المعنى وال

« عهايجم  نتيجة وحدة شكل الشعر وجوهره، والتي تشمل مؤشرات اللغة الشعرية غير المباشرة
 (.100 ش،1387 ،ندهياپ)

 تن دلالافي مقاله عب ريفاتر تك». ا البحثعلى الغموض الدلالي للغة الشعرية في هذا ويؤكد أيض
لية في ت الدلااختيار الوحدا يقول: إن  الفرق بين لغة الشعر ولغة الحياة. و عن اكوبسن،يمثل  النص

 الشعر ن  إإذ  بلا شك نظامًا من المعاني المتعددة، هذا الفعل نشئيكل قصيدة يهُدم أساس المعنى، و
 لةلادلا تشملكما يرى ريفاتر  .(88ش،  1382)أحمدي، « انتقال من معنى واحد إلى معانٍ لا تحُصى

 ر ينقليبدو أن الشع»خصائص تمنع العرض المباشر للمعنى وتؤخر استلام المعنى المباشر.  یعل
لغوية  مهارة يتطلب فهم معنى القصيدةوالمعنى بشكل غير مباشر فقط، وبذلك يهُدد التمثيل الأدبي. 

 تؤدي (.115 ش،1389)بركت،« غير النحوية فقط، بينما يتطلب تفسيرها مهارة أدبية لمعالجة جوانبها
حليله تية في يهتم ريفاتر بفحص القواعد اللغووالقراءة الضمنية إلى التعرف على مضامين القصيدة، 

نى واحد مع وه  الأصليمعنی فاتر، الري يعتقد»: رادفوالتمعنی الأصلية قدم مصطلحي الوللشعر، 
ميعها تم تجتحديد الكلمات التي ي الترادف هو وكذلك ،هيمكن من خلاله تحديد الكلمات المرتبطة ب

 بعضها تم التركيز على العلاقات المرادفة للكلماتو (115ش، 1389)بركت،«  الأصليمعنی  حول ال
 لأصليای  عنمكن وضع الموي البعض، وقد يكون هناك العديد من المرادفات الدلالية في القصيدة مع

تعتمد ورى، فرعية تحته بناءً على التوافق أو الاتصالات الأخ في أعلى المرادفات ويكون له فروع
 باطاتيجب على القارئ أو المترجم اكتشاف الارت .الدلالي ناسبعلى الت في الترادف الكلمات

 يدةللقص جميةحقول المعال .في القصيدة معاني الأصليةوالمرادفات ال تلقيبعد  ةيوالدلال المعجمية 
قارئ يضطر ال» .والمفاهيمية هي صورة نموذجية موجودة في ذهن القارئالارتباطات المعجمية و

لذي معنى اوأعلى من ال غير نحوية، إلى اكتشاف مستوى ثانٍ  في مواجهة موانعفي عملية التفسير، 
ا إلى قليصهما يجب اكتشافه في النهاية هو شبكة هيكلية يمكن تو يفسر الجوانب غير النحوية للنص

 تستطيع جملةال عبارة أوالكلمة أو ال وه حقل المعجميال .(83م، 2000)سلدن، « ةجملة أو حتى كلم
 إعادة كتابة نص القصيدة كجذر للارتباطات المعجمية والمفاهيمية.

ل المعجمية. مرادفات والحقو. ال2نی الأصلي . المع1ريفاتر، مجموعتين:  سيميائية في نظرية نواجه
ن بير عليس مجرد التع اعرتركيبات وكلمات تظهر أن غرض الش في اللغة الشعرية عند حاوي جدنو

هو  لى ماالمعنى الظاهر، بل إن كل تركيب من التركيبات، كعناصر غير نحوية، يمكن أن يقودنا إ
على  ةالقصيد لا تقتصر وهذا يقنع القارئ في نهاية المطاف بأن أبعد من المعنى السطحي للنص
 .ون لها تفسير آخرتفسير عادي واحد، بل يجب أن يك

قللألوان دلالات رمزية محددة تختلف باختلاف الثقافات والمجتمعات. و لألوان اائية علم سيمي  يتطر 
مفاهيم ولكل لون معانٍ  بحيثة تنوعالمجتمعات المو الحضارات فيدراسة الألوان المختلفة  یإل

وان لألدام ااستخيلعب  ت متنوعة.مجالا في دلالة الألوانفهم يستخدم مختلفة في مختلف الثقافات، و
نتاج ية الإنص دورًا بالغ الأهمية، ويمكن أن يكون له وظيفة رمزية ودور خاص في عملإبداع الفي 

 والمعنى.



 

 

ختلف تلشعر قد من المفيد أن نشير إلی أن  لغة ا( حي)النأي والر القصيدة دراسةقبل أن نتطرق إلی  
صال يإ فيها تميوأم نثرا، لغة غير مباشرة  كانفاللغة في النصوص الأدبية شعرا »عن اللغة المعيار. 

النثر  شعر أواستيعاب لغة الك المعاني إلی المتلقی عبر الصناعات الأدبية وجماليات البلاغة ولذل
 من هنا. (100 ،ش 1387 ،پاينده) «ةوالمألوفة في إلقاء المعاني العادييتطلب تجاوز الطرق المعهودة 

 لطريقمعنی يفتح ا كليمكن القول بأن الشعر هو انطلاقة من معنی واحد إلی معان رحبة موسعة 
له  انكلمن  ن المعاني باهتة اللون خافية الملامح يصعب استيعابها اللهم إلاكولمعان  أخری قد ت

سنتناول . (33ش،  1386)حق شناس وعطاري، « نظرة ثاقبة ورؤية مستنيرة وفكرة متوجهة واعبة
 أشعار حاوي فيما يلي.سيميائية الألوان في 

 *سيميائية اللون الأحمر

 يعب ر مختلفة.اللون حضور لغوي ودلالي ناشط في الثقافات ال لهذا.  ةالحيوي یاللون الأحمر عل دلي
نوعة  مجالات مت فيستفيده الشاعر في متلق يال یإل  مختلفة معان ينقلت متعد دة وهذا اللون عن دلالا

 يه.هذا اللون من الألوان التي تفهم منه دلالات مختلفة بالنسبة إلی النسج الذي وضع فو

مز الحب رالنفسی المغری فهو  الدافعوخلق   القوي جانيهال لإثارةاللون الأحمر دافئ يستخدم »
 (.115 ،ش 1396 ، وآخرون)العامري   «ا أنه يدل علی الشعور بالغضب والحدةكموالغرام والأنس، 

ی النسبة إلاستخداما عنده ب كثرمختلفة، حيث يكون أ معانٍ   یعل حاوي عند خليلهذا اللون  ويشمل
 بقية الألوان وله دلالات متعددة بحيث السياق الذي وضع فيه. 

عد في روسيا، العلامة ي. تجارباللون الأحمر له معنى رمزي خاص في كل أمة حسب ال» 
ن ي، يجاهلعد في الصين والهند علامة على السعادة وكان يكرهه العرب اليالاجتماعية المشتركة و

لكريه موت اا اللون عندهم  يمثل سنوات الجفاف ويصفون بهذا اللون أسوأ أنواع الرياح واللأن هذ
 ورات عنت التصالحياة وانتقال اللغة من الصحراء إلى المدينة تغير طوروالوجوه القبيحة. لكن بعد ت

 «بند العرع رةثورة والنضاالألوان. وبهذه الطريقة، أصبح اللون الأحمر تجسيدًا للجمال والنبيذ وال
بنجويي، )فروزاني و« ورةمزاً للثرفي البلدان الإسلامية  عديكما   (.270 ،ش 1382 ي،كندك شفيعي)

 .(15ش،  1396

، أيضا ذهنه بما أن  لهذا اللون دلالات متعددة فيستخدمه حاوي لبيان ما هو موجود في أفكاره وفي
 يعبر عن آلامه وهمومه معه وتشاهد في:

/ تتغذ ی اءَ نارٍ العنق رُ نارٍ تلَِدُ ينا / غيتيي عروقَ الميحيلاوا طري/ يترابا أحمرا ح تلقِ علی جسمي/»
مي/ فَّ جسلُ ري/ طا يآه تلقِ علی جسمي/ ترابا أحمرا ح/ م النارينا/ فلنعُانِ من جحيمن رمادِ الموت ف

ةُ الطاحونةِ الحمراء/ ضبابُ الت حجري/ فحمٍ  /تكبريالحٍ صخرٍ من الم سٍ كلب  الخَمرةِ بغِ وضج 
ی اللع ن نار/ م دولابُ  ايعلكهرُ التي يالجماه /ةينا الشهيدي نيمتی شد ت  الحمراء نة/ والرعبُ يوالحم 

/ أمطرت جمرا و   السيل جري /موسمو وملحا تاكبريأنا حتی أرد النار عنه/ فشقَّت سُحُبا حمراءَ حري 
اها/ طوی القتلیيالقر أحرقَ  /الجحيم نَ كيبرَا  (.313-315م، 1993)حاوي، « ةُ عر 

 /مراءبا حالطاحونةِ الحمراء/ سُحُ  /ترابا أحمرا  :: مثلعن عبارةالمعنى الأصلي للون الأحمر 
 ی الأصلي:لذا فإن اللون الأحمر هو المعنالرعب الحمراء، ف



 

 

 

 

 

 /رةالخَم /بغالت /ميجح :هيحوله.  محوروتشير إلى اللون الأحمر وتت مرادفاته تعد التي  لماتكفال 
یا ر وقد  ها تدل علی اللون الأحمكلت/ قتلی/ جمر/ رعد/ فحم حجري/ كبرين/ نار/ كيبرا /لحم 

 هذه المفاهيم في الرسم التالي:  برزت

 

والخمرة علی اللون الأحمر  التبغ علی النار الملتهبة وتدل علی اللون الأحمر وأيضا تدل ميجحتدل 
یمن جهة لونهما وتدل ا علی اللون الأحمر من جهة لونه وتدل كلمة قتلی علی الدم وتنزيفها  لحم 

ن، النار، الكبريت، الجمر، الفحم و... علی اللون الأحمر، إذن أن اللون كيمثل: البرا كلماتوتدل 
ات مثل: النار، الجحيم، الفحم، كلمالأحمر هو المعنی الأصلي عند الشاعر من منظور السيميائية وال

ت و...حقوله المعجمية ويبين الشاعر الواقع المؤلم في المجتمع كبريرة، الجمر، القتلی، الالتبغ، الخم
ی اللعالعربي باستخدام عبارات مثل:   الطاحونةِ الحمراء/ ضبابُ التبغِ والخَمرةِ والحم 

ةُ نة/ يضج 
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ا
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فحم
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 وكبريتاأمطرت جمرا حجر/  فحمٍ  /تكبريال من صخرٍ  مالحٍ  كلسٍ لفَُّ جسمي/ ب /الحمراء  والرعبُ 
اها القريةُ  أحرقَ  /اكين الجحيمبرَ / السيل جري /وسموم وملحا له اللون  كرالقتلی ويتذ طوی /عر 

اته المر  مثل: الحروب الصهيونية في بلاده والأزمات التي تواجه بيروت إثر حملات كريالأحمر ذ
 ويريد والتغييرمن خلال المقاومة  يدةالجد للحياة رمزا عنده عديوالصهيونية والمجازرة والقتل و...  

رُ ينا / غيتيي عروقَ الميحيلاباستخدام عبارات مثل: و والثورة أمام الأعداء المقاومةأبناء وطنه  من
رماده المقاومة والثورة وتحول الأمة العربية لأن إذا مات العنقاء تتولد من  نارٍ تلَِدُ العنقاءَ نارٍ/ 

الجديدة والثورة ويقول لا يحيي عروق الميتينا  للحياة رمز الولادةهذه  إن   العنقاء الآخر ويمكن القول
 كل وتدلغير نار تلد العنقاء ومراده الثورة التي مات من خلاله العنقاء وتتولد منه العنقاء الآخر  

لظلم من خلال المقاومة والثورة. يخالف الشاعر ا والتطورهذه التعابير علی أنه يريد من أمته التغيير 
 ولقدويتكلم عن الآلام التي حلت بالناس في مجتمعه ويرسم شدة أزماته من خلال تعابيره المؤلمة. 

الصهيونية تأثيرات سلبية علی مجتمع الشاعر برمته وتسيطر علی بلاد الشاعر  الحروب كتتر
ك والقتل العام و...بين الجميع فشعره مناديا لبيان العنف، والتجاوز، والظلم، والعدوان، والارتبا

الانهيار الفكري والثقافي والحضاري والاعتداء في مجتمعه ويصل صوته إلی آذان الجميع لإنقاذ 
 إلی الحرية. وصولاأبناء وطنه من العدوان والظلم ويريد من أمته التضحية والثورة والمقاومة  

 

 

 

 سيميائية اللون الأسود*

 متعد دة لاتدلا عن اللون هذا يعب رحضور لغوي ودلالي ناشط في الثقافات المختلفة. لهذا اللون   
 فكاره وآلامهأإلی  مشيرافي مجالات متنوعة منه الشاعر  فيستفيد  ،متلق يال يإل مختلفةمعان  نقليو

تلفة لات مخدلا لىدل  عتهذا اللون من الألوان التي  والاجتماعية والثقافية ....إلخ. وأزماته الشخصية
 السياق الذي وضع فيه. حسب

طي ته يغيأتي اللون الأسود في الشعر العربي المعاصر من حيث الكثافة في مرتبة متقدمة، جعل»
 عاشها إلی عوامل متعددة. الحالة السوداوية التيك مساحة واسعة في قصائد الشعراء ويعود ذل

ة قال حركلانت الإنسان العربي في سلسلة متتالية من النكبات والهزائم والموت والحداد عاملا بارزا
 عمق مماثر وأكقد دل اللون الأسود علی دلالات أ كماالواقع المسود إلی أحاسيس الشعراء وأقوالهم، 

رمزا  اللون الأسود في البلدان الإسلامية عدي»  (.140م، 2015ي، )بومال« هو موروث عند الناس
له ووالألم  اليأس عن اللون هذا يعبر أيضا (.15ش،  1396)فروزاني وبنجويي، « للموت وللتعزية

 بشكل بطويرت الطبيعية، فوق ما القوى كريتذأنه رمز و كما»مفاهيم مختلفة في مجالات متنوعة. 
 (.16ش، 1387)جانات وتايلو،  «السبب يكون علم سارق البحر أسود ولهذا والسرقة، بالجريمة عام

سياق لی الإعلی الإطلاق تختلف سيميائية اللون الأسود في مجالات مختلفة ويتغير معناه بالنسبة 
 الذي ورد فيه.

را، متعد دة  ٍ معان عن معب را  في قصيدة )سدوم(،اللون الأسود  ستخدم الشاعروي  من امشهد ومصو 
ومةُ البث حط ت يحوالليل/  /والس هاد التخل ي وابيسكفي جبالٍ من »: يقولف البومة حياة أنقاض



 

 

مُدخنات الفحمِ تعوي/ من محط اتِ  /الدمع جماد /الأسود الخرساء/ تجَترَ  السواد/ الصدی/ الظل
 /تَ خفاشيضيءُ البيبِ الخمرِ/ يتمَل ی من طيفحمةُ قلبي وجِمرة/ لحٌ/ كاالقطار/ والبخار/ ضبابٌ 

 (.399-416م،  1993)حاوي،  «سجت فيه العناكب شباكًا، والخفافيشنُ  كهفو

ة يار كلماخت كما أن  ظلام، وإسناد فعل )حطت( يدل على بطء خطوات هذه البومة، كال هنابومة فال
 لىع يدل( عوالدم والظل صديال) على( جمادالوإسناد ) .ة )تجتر السواد(يفعلالجملة الخرساء( وال)

لعناكب اكهفاً نسجت فيه  شاعريصف ال ه.برمت العربي العالميلقي بظلاله على  قاتل وجمود صمت
 لصامت.قد فتحت أجنحتها في حزن الكهف المرير واولسكون، ی اشباكًا، والخفافيش التي تدل عل

 الحالة حول منضا كلمة البخار التي تشير إلى التي)مدخنات الفحم( على اللون الأسود وأ عبارةدل وت
ية المكان التغيرات الروحية والتحولات وعلىدل على عدم استقرار تالسائلة إلى الحالة الغازية 

  .معاناةلم والشدة الأ يعب ر عن ثانين الجمع بين الكلمتين )فحمة وجمرة( في السطر الكما أللشاعر. 

 ظل الأسود.ال /:  تجتر السواد هي في النص  الشعري المذكور آنفا، ودللون الأس فالدلالات المباشرة
 :كما نري في الرسم التالي

 

 

 

ا     /بومةُ ليل/ لا: هي تشير إليه، وتتمحور حوله.وون الأسود، للامرادفات من  تعد لكلمات التياأم 
 .جِمرة/ خفاش/فحمةُ  محط اتِ القطار/بخار   /الفحم /مُدخنات

ظل
سود

 
الا

تجتر
السواد

سود
 
اللون الا



 

 

 

 

ئرا لة سانوم الغف د الشعب فياللون الأسود عند الشاعر رمزا للتدمير والصمت بسبب خلو أن   ىنر
 /جماد الدمع /الأسود ومةُ الخرساء/ الظلالبث حط ت يحوالليل/  نحو الهلاك والانهيار. عندما يقول:
عر ن  الشاأيبدو و سجت فيه العناكب شباكًا، والخفافيشكهفاً نُ و /مُدخنات الفحمِ/ من محط اتِ القطار

لآلام الا ينطقون أمام الأعداء ويتحملون ما أصابهم من  ،مة خرساءكبويرى الناس في مجتمعه 
ك ده ذلملتزمين الصمت فتجمدت دموعهم إثر الأزمات التي حل ت بهم. فأصبح المجتمع العربي عن

 ولايضيء هذا واللص و... البيت المخرب الذي لا يوجد فيه سوی التشت ت والتدمير والانهدام والغارة
هو ش، خفافيمقصوده من العناكب وال البيت المخرب أو المجتمع إلا العناكب والخفافيش. ويبدو أن  

لأسود الظل ا . ثم يشير إلی ةيليالإسرائ الهجماتالأعداء الذين يسيطرون علی البلاد العربية إثر 
 ن خلال مشاعر زمات التي تواجهها البلاد العربية. يريد الك الأالذي عم  البلاد العربية قاصدا تل

ونية الصهي التي تدل علی اللون الأسود أن يتحدث عن تدمير حضارته وثقافته إثر الحروب ريالتعاب
ك نطق أحد فيه ولا يتحريالأسود حتی لا  كالظليسيطر عليه الصمت  مغموراويصور مجتمعه 

ا أن ، وبمالثقافي والفكري والاقتصادي والاجتماعي والحضاري شخص لإنقاذ مجتمعه أمام الانهيار
 لاحتی  مةالمكافحة والاستقا شعبهيريد الشاعر من  ،للحروب إرهاصاتٍ سلبية عميقة علی المجتمع

ر ثقافتهم وحضارتهم تحت ات  لوطنأبناء ا بينالتعزيز والتضامن والتعايش الشاعر يريد ف .لهجماتتدم 
 والانهيار.اجتنابا من التدمير 

 

 لون الأخضرلسيميائية ا*

 وبماوله تأثيرات عميقة علی الجسم.  الأمل والشباب، بسبب ارتباطه الوثيق بالطبيعةهذا اللون يمثل 
في شعره فله دلالات متعددة في سياقات  المجالاتهذا اللون في مختلف    استخدم قد الشاعر أن  
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في اللون الأخضر  ديع». والحياة الجديدة القنوطمختلفة بحيث يستحضر معان عن الأمل وعدم  
يستفيد  (.15ش، 1396)فروزاني وبنجويي، « دالبلدان الإسلامية، رمز للإسلام والإيمان والعقيدة والخلو

الشاعر من هذا اللون لتبيين عواطفه وأحاسيسه. ويدل هذا اللون علی الخصوبة والنمو والنشاط 
ة ويأتي من إمتزاج يهو من الألوان الفرع. الألوان الناعمة اللون الأخضر هو أحد»والحيوية. 

الأصفر والأزرق وهو متعادل بين أطياف الألوان فهو ليس مثيراً كالأصفر، ولا خاملاً كالأزرق. 
وبسبب علاقتها الوثيقة بالطبيعة  السعادة وخيبة الأمل واندماج العلم والإيمان من مفاهيم هذا اللون

 (.70ش،  1387)جانات وتايلو، « من الطهر والنقاء ومعه الخصوبة والنمو نوعا ل فإنها تثير في العق
ً نوعفي العقل  يثير فإنه الوثيقة بالطبيعة  علاقته وبسبب     من الطهر والنقاء ومعه الخصوبة والنمو.ا

ا ئمة، كموالأبي كتمال الأديان، وينسب إلى الناة ة والعربييمثل اللون الأخضر في الثقافة الإسلامي»
ً باكتشاف أسرار الوجود ويتضمن هذا  يضًا أللون ايوحي هذا اللون بمعانيه الباطنية أكثر ارتباطا

 (.117ش، 1384)آيت اللهي،  «ةيأعلى المعاني العرفان

. لنقاءاحتوي هذا اللون في شعر خليل حاوي علی مفاهيم أكثر إيجابية مثل: الفرح والسرور، يو
 يحب أن ه كان وبما في شعره عن نهضة وثورة الشعب العربي ضد الأعداء  ويعبر اللون الأخضر

 حزنابه قل يملأ نكابشدة وعندما رأى شرف أرضه يداس تحت حذاء المغتصبين الإسرائيليين  لبنان
 قول في أشعاره فإن الجيل الجديد من العرب سيقوم بثورة مقدسة:ي ماك

 /ع يي الربضراء فخ /لبها قيتلتم  وتح / تخَتلَِجُ الأخشابداري التي تحََط مت/ تنهضُ من أنقاضها/ »
قي من أخضراً/ في جسدي المغلول/ صف ي عروبكر وجمر  الرب/ ألقي خمرةً كَ لن أد عي أن  ملا

ن ظل  يأ ات الذنوب/غَو من ننجو فكه /هايالكفر فون يههات ينفي هُ  /دم/محتقنٍ بالغاز والسموم
/يغني/ تغَني عتباتُ الدار والخمر/ وستارُ الحزنِ يحجرُ الدار /حانيالورد والر  /خضر  الجداري خضر 
تفَرخُ في  ر/يالط حيشُم  الريبُ له/ يطيب قلبٌ ينمو الغار/ عاد لي من غربةِ الموتِ الحبيعند الباب 

 /صلاة أساطير /حانةٌ كسلي /الرواة عنها حكيحط  في أرضٍ/ ر/ع/ في نزهة الجبل المخض  يالرب
 موين جلده طاويم في /الموات تنَضحُه ما يمتصَ   ساكنارِجلاه في الوحل وبات/  /لٌ فاترُ الظل يخونَ

 (.24-43م، 1993)حاوي، « صفيق ولبلابٌ  الدهر علی شاخَ  طَحلبٌَ  /النبات طُفَيلي

خضرا. أ: خضراء في الربيع/ يخضر/ الجبل المخضر/ جمرا هي ،لون الأخضرل فالدلالات المباشرة
 في الرسم التالي: نرى كما



 

 

 

 

ا  / بكر /عيالرب /لأخشابا :هي ،حولهمحور اللون الأخضر وتتمرادفات من  تعدالكلمات التي  أم 
 ن/ ينمو/ نخيل/ النبات/ طحلب/ لبلاب.حايالر /الورد 

 

 

ستخدام المستمر لأفعال المضارع  با في هذه العبارات حاوينشاهد الحقل المعجمي بحيث يتحدث 
عبر الزمن. وأخيرا تصل هذه الحركة إلى ذروتها  ثورةا( عن استمرارية الحركة اليتح تلتم )تنهض

د، رحلة السندباد الثامنة يبعد الجل د،جروح السوالر اللون الأخضر في قصائده باسم: يشيوفي أشعاره 
 يشُعل نورَ  لا /الظلام في جُرحي أحمل»: السود الجروح شعر في ونشاهدامة والثورة. يمفهوم الق یإل
 زيبرمما  النور يابغ یإل الشاعر ويشير ( .145، م1993 )حاوي، «يالمدفي  والخضرة /دمي في
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مجرد وصف طبيعي بل هو رمز لاشتعال  يسل هنا والخضرة الأمل وانعدام الداخلي ساركالان حالة
لتحقيق  عميقةيرى الشاعر أن الأمة العربية تحتاج إلى قوة  و جديدة يةوبدا اةيبالح يصالهاالروح وإ
بالخضرة بعد الجليد/ وتزهر في  تسيكت التي الأرض هي وها»: ديالجل بعد شعر في ونشاهدالثورة. 

اللون الأخضر يأتي بعد الجليد،  المثال هذا في(. 147م، 1993)حاوي، « القلب أغاني الحياة من جديد
الغناء والخضرة استعارة للحياة والنهضة  یومن الصمت إل اة،يالح یت إلليعكس التحول من المو

والجليد رمز للموت أو اليأس وعبارة: تزهر في القلب تصوير داخلي لتحول نفسي وروحي ويدل 
 ونشاهدالحياة بعد الموت والخصوبة بعد الجفاف والأمل بعد اليأس.  یعل القصيدةهذا اللون في هذه 

 يبحث الحياة، بذور قلبه في حمليعاد السندباد من رحلته الثامنة، «في شعر رحلة السندباد الثامنة: 
 الحياة یإل أي الأخضر اللون یإل البذور ترمز(. 165م، 1993)حاوي، « عن أرض تنبت الرجاء

 كما تماما جديد بعث في الأمل حاملا يعود الوجودي، البحث تمثل التي رحلاته بعد فالسندباد. والنماء
 والحياةللأمل  رمز عندهأن اللون الأخضر  ويبدو .طويل شتاء بعد الربيع بداية الأخضر اللون يمث ل

مع مقاومة أبناء وطنه أمام الأعداء  هالحياة الجديدة التي تتوقع أن تصل إلي یعل دكويؤ. الجديدة
اللون الأخضر ويدل فعل  یعل حانوالثورة. كما يدل الري امأمام الأزمات إلا القي حلا ولاينتظر

أس والقنوط والطحالب نبات ينمو على سطح المستنقعات، لذا ية والنشاط بعد اليويالح یخضر علي
لبلاب سمي بهذا الاسم لأنه يسيطر على الأشياء المحيطة ويحدها الكما أن كلمة  ،فهو رمز للثبوت
 للدلالة عادة وتسُتخدم الأخضر اللون یعل البكر دلي ماك. (114م، 1820)عايدي، « ويمنع أي حركة

 أو الخضروات وصف في تسُتعمل وعندما قبل من ستعمليُ  أو الطازج الذي لم  ديالجد الشيء یعل
 منفيطلب الشاعر  (.45ش، 1386 وعطاري، شناس)حق . وطراوتها نضارتها یإل ريتش فإنها النباتات،
من الأزمات. يستخدم الشاعر من  للنجاةأنفسهم للتغيير والقيام والنمو من جديد  أن يعد واالناس 

الكلمات التي تدل علی النمو والحياة من جديد مثل: يخضر، الريحان، الربيع، الورد، ينمو، بكرا و... 
إذن واضح يريد الشاعر التغيير وعدم الثبات ظل الأزمات التي حلت بمجتمعه ولا يريد الجمود 

التغيير ويريد من مجتمعه الثورة،  .لهاكأشعاره  فيمعنی القيام والنهوض  نلاحظكما لركود، وا
 .والمثابرة والمقاومة والحرية

 

 خاتمهال
 ةيبق الشاعر من قصائد في دامااستخ أكثر اللون الأحمر والأسود والأخضرأن  البحث نتائج أظهرت 

 .العربي المجتمع في يأسالو المؤلم الواقع یلع السيميائية نظر وجهة منتدل  هذه الألوان  .الألوان
مثل:  لماتكباستخدام  . وذلكلحروب الصهيونية ضد بلادهمن ارياته كذ الأحمر يذك ر الشاعراللون ف

قظ الناس في مجتمعه لا يستي إذ، المقاومة ثقافةتدمير يذك ره باللون الأسود الدم، النار، الفحم. و قتلی،
لينأمام الأعداء و صامتيننوم الغفلة من  مثل:  لماتكباستخدام الوذلك  ،ما أصابهم من الآلام متحم 

البيت الخراب الذي لا يوجد فيه سوی التشتت كالمجتمع العربي عنده ف بومة، مدخنات، خفاش.
ا اللون الأخضر فعلى الرغم من دلالته .والتدمير والانهدام هذا اللون ف غالبا، تالسلام والثباعلی  أم 

الحرية والنمو من  وراءالسعي الثورة والناس  عر مناالش طلب. فيلتغييرللقيام وا رمز عند حاوي
: اللبلاب، يخضر، الربيع، مثل لماتكباستخدام  ، وذلكمن الأزمات والصعوبات خلاصا ،دجدي

ض الناس. راكالورد، ينمو، ب أمام  الآلام والانتصارمن والثورة لإنقاذ الأمة مقاومة العلى  هكذا يحر 
 الأعداء.
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