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Ahvaz is a city located in southern Iran and inhabited by Arabs from 

Arab tribes and its history dates back to pre-Islamic times. Ahvaz was 

one of the most important Islamic states in the past centuries, and after 

periods of time, it was ruled by the Msha'sha'is and the Ka'bis after 

them until 1925, when the Pahlavi rule began, which banned studying 

in the mother tongue. Poets resorted to folk poetry or studying in 

religious schools to preserve their Arabic language. These poets 

remained behind their Arab literary peers in the development that 

prevailed in Arabic literature in the last two centuries. The situation 

soon changed with the Islamic Revolution and the fall of the Pahlavi 

rule. As a result, the Ahvazis began studying the Arabic language in 

universities and trying to catch up with the caravan of Arabic literature 

in the Arab world. Poets emerged who were skilled in poetry and 

chanted modern poetry and excelled in it. Among these poets is the 

poet Abbas Al-Taie, whose collection of poems "This is Love" was 

chosen for this study. It was studied in light of Ali Ashri Zayed’s views 

on the characteristics of the modern Arabic poem, relying on the 

descriptive analytical approach. The research coincidentally chose 

some of the pillars and mechanisms that define the modern Arabic 

poem from Ashri Zayed’s perspective, namely: the suggestive value of 

sounds, repetition, personification, mixing contradictions, symbolism, 

heritage symbolism, rotation in free verse, multiple characters and 

voices, and dialogue. All of these mechanisms were found in the 

collection "This is Love", which means that the poet enjoys modernity 

based on Ali Ashri Zayed’s views. 
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 الملخص معلومات عن البحث
 

 : البحثنوع 
 علمی

 

 

  :الاستلام خیتار

 : المراجعه خیتار

 : القبول خیتار

 : النشر خیتار

 

  الكلمات الرئيسية:
 القصيدة المعاصرة، 

 الأهواز، 

 الحداثية، 

 علي عشري زايد، 

 عباس الطائي.
 

بلغتهم  ظًاإلی الشعر الشعبي أو الدراسة في المدارس الدينية احتفا في الأهواز لجأ الشعراء

العربية. فظلّ هؤلاء الشعراء متأخرين عن أقرانهم الأدباء العرب في التطور الذي عمّ الأدب 

العربي في القرنيَن الأخيرَين. وما لبث الوضع حتیّ تغيّر مع الثورة الإسلامية وسقوط الحكم 

ن اللحاق ، يدرسون اللغة العربية في الجامعات ويحاولوكالبهلوي،. فأخذ الأهوازيون إثر ذل

بقافلة الأدب العربي في الوطن العربي. فبرز شعراء يجيدون الشعر ينشدون الشعر الحديث 

ويتفننون به. ومن هؤلاء الشعراء الشاعر عباس الطائي الذي اختارت هذه الدراسة ديوانه 

فدرسته علی ضوء آراء علي عشري زايد عن سمات القصيدة العربية « هذا هو الحب»

ةً علی المنهج الوصفي التحليلي. وقد اختار البحث بالصدفة بعض الركائز الحديثة معتمد

 والآليات التي تعرف بها القصيدة العربية الحديثة من منظار عشري زايد، وهي: القيمة

 التراثي، والرمز والرمز، المتناقضات، ومزج والتشخيص، والتكرار، للأصوات، الإيحائية

والحوار. وقد وُجِدتَ كلّ هذه  والأصوات، الأشخاص وتعددّ الحرّة، القصيدة في والتدوير

الآليات في ديوان "هذا هو الحبّ"، وهذا يعني أنّ الشاعر يتمتعّ بحداثية علی أساس آراء علي 

ا بالمواضيع ا وثيقً حيث ترتبط الآليات الحداثية في ديوان الشاعر ارتباطً  عشري زايد.

 بما يتناسب مع الغرض المعني. والأغراض، حيث استعمل الشاعر کل آلية
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 المقدمة

خالدة طوال التاريخ،  بقيت في تاريخ الأدب العربيفي الأهوازأسماء برزت 

م من يت الدورقي وغيرهكري، وابن سكأبي نواس الأهوازي، وأبي هلال العسك

اللغة والأدب. وبعد تفرّق الدولة الإسلامية، ظهر في الأهواز محمّد بار قامات ك

بن فلاح المشعشعي، وأسّس الدولة المشعشعية في هذا الإقليم، حيث ضمّ أبناؤه 

ما دعموا كات باسمهم، كوكتهم، وضربوا المسكمن المدن والبقاع إلی ممل رًايثك

الفترة علماء  كهر من تلل لافتٍ للنظر. حيث ظكز العلمية والأدبية بشكالمرا

، وعبدعلي بن رحمة ( م6161-6161) أبي معتوق الحويزيبار مثل كوأدباء 

، هـ( 6761)وُلد في مطلع القرن الحادي عشر للهجرة، وتوفي عام  الحويزي

 عبيكن الا، وفتح الله بن علو( م6111)توفي  وعلي بن خلف المشعشي

عب كم إلی بني كتاّب. ثمّ انتقل الحكوغيرهم من الشعراء وال ،( م6661-6161)

ثيرة من الشعراء والأدباء. كظهرت أسماء  كذلك. وفي فترة هؤلاء في الدورق

سبوا أذواقهم الأدبية وأقلامهم الناظمة. فأنشدوا كحيث أجزلوا للشعراء العطايا ف

خزعل الأمراء هو الشيخ  كان آخر أولئكعبيين. وكومدحوا بقريضهم الأمراء ال

لّ الأقطار كالذي توافد عليه الشعراء من  م (6116-6311) عبيكال بن جابر

م كالعربية ومدحوه في مجالسه الأدبية ونالوا هباته وهداياه. وبعد إسقاط الح

عبي علی يد رضاشاه البهلوي، انقطعت أواصر الأدب العربي ومجالسه في كال

فلجأ الشعراء إلی تاتيب. كالأهواز، ومُنعت الدروس العربية في المدارس وال

 ابً الشعر الشعبي أو الحوزات العلمية حتیّ يتعلمّوا ويتقنوا العربية لغة وأد

ذا استمرّ شعر الفقاء إلی جانب الشعر الشعبي، حتیّ كوهمتبحرّين بالفقه واللغة. 

م البهلوي، ودخلت الأهواز في عصر جديد كقيام الثورة الإسلامية. فأسقط الح

الأهوازيون إلی الجامعات يدرسون فرع اللغة العربية من التاريخ. حيث لجأ 

ما فاتهم من التطوّرات  كوآدابها، ويتقنون قواعد اللغة والأدب محاولين تدار

فبرز شعراء غير فقهاء التي لحقت بالأدب العربي في مصر والعراق والشام. 

يجيدون الشعر الفصيح وينشدونه بأغراض وفنون مختلفة. ومن هؤلاء الشعراء 

هذا هو »، الذي اختار البحث الحاضر ديوانه م (6366) عباس الطائيالشاعر 

 علي عشري زايدي يدرس فيه آليات القصيدة الحديثة من منظار ك« الحبّ 

يد يعتبر من النقاد المعاصرين الذين أولوا عشري زافإنّ . ( م3771-6316)

ً بالشعر العربي الحديث، کما کان من أوائل من رسموا ملامح الشعر  اهتماما



 

 

العربي الحديث وآلياته وسماته التي يعرف من خلالها، رأی البحث الحاضر أن 

للشاعر الأهوازي عباس الطائي، باحثاً عن آليات « هذا هو الحب»يدرس ديوان 

عن بناء القصيدة العربية »الحديث التي حددّها عشري زايد في کتابه الشعر 

 «.الحديثة

البحث بقراءة القصائد واستخراج  قامفباعتمادٍ علی المنهج الوصفي التحليلي، 

الآليات الحديثة التي حددّها عشري زايد بهدف معرفة مدیَ حداثية ديوان هذا 

ن درسوا فرع الأدب العربي وأنشدوا ان من أوائل الأهوازيين الذيكالشاعر الذي 

ومن جانب آخر،  .والکتاتيب المحلية عن المدارس الدينية داًالشعر الفصيح بعي

بعض السمات للغة القصيدة الحديثة، وصورتها،  قد حددّ عشري زايدل

والتکنيکات المسرحية، والروائية، والسينمائية التي تضيف إليها ملامح حداثية، 

وإن کان بعضها موجوداً في النصوص الأدبية قديماً. فللغة القصيدة الحديثة، 

وأسلوب ذکر عشري زايد: القيمة الإيحائية للأصوات، والقيمة الإيحائية للألفاظ، 

الحذف والإضمار، والتکرار، وإلغاء الروابط اللغوية وأدوات الوصل. 

، ومزج المتناقضات، وللصورة الشعرية ذکر: التشخيص، وتراسل الحواس

والغموض. ثم ذکر الرمزريال والرمز الکلي والجزئي، والرمز التراثي، 

لحرّة، والمفارقة التصويرية، والموسيقی الشعرية کالتدوير في القصيدة ا

والتکنيکات المسرحية مثل تعدد الأصوات والأشخاص، والحوار، والکورس، 

والتکنيکات الروائية مثل مثل الارتداد، والمونولوج الداخلي، والتکنيکات 

ومن هذا المنطلق، رأی البحث  السينمائية مثل المونتاج السينمائي، والسيناريو.

ً ط ريقة الاختيار بالصدفة، کي الحاضر أن يختار بعض هذه السمات مستخدما

وهو الديوان الوحيد الذي يضم قصائد الشاعر « هذا هو الحب»يدرس في ديوان 

ً عليه تسع آليات مما ذکُر. وهي:   يةائيحالإ ةيمالقبأنواع الأغراض مطبقّا

 والرمز والرمز، المتناقضات، ومزج ،يصوالتشخ رار،كوالت للأصوات،

 والحوار. والأصوات، الأشخاص وتعددّ الحرّة، ةيدالقص في يروالتدو التراثي،

 البحث الإجابة عن السؤالَين التالييَن: حاولوللتوصّل إلی النتائج المطلوبة، 

لعباس « هذا هو الحبّ »ديوان امنة في كما هي آليات الشعر الحداثي ال. 6

 ؟الطائي

التي حددّها آليات الشعر الحداثي ب قصائد عباس الطائيما علاقة أغراض . 3

 علي عشري زايد؟ 



 

 

 
 خلفية الدراسة

رةً سيرته الذاتية وشعره كتطرّقت بعض الدراسات إلی شعر عباس الطائي ذا

دراسات قليلة بحثت عناصر وآليات أدبية في شعر  كما هناكبأنواع الأغراض، 

 ر أهمّ هذه الدراسات بالإيجاز:كالطائي، وفي هذا القسم سُتذ

 علی في دراستهما المعنونة بالمحافظة (،3766) رييدتطرق رحماني وح

الاهوازي، إلی الموروث الهووي واللغوي  دبفي الأ والموروث يةوالهو اللغة

ما هدفت الدراسة إلی كهم بهذا الموروث. كومدی تمس يينوالأدبي لدی الأهواز

بالقواعد والأوزان في الشعر الشعبي، ومدی  يينمدی احتفاظ الأهواز يينتب

في الوطن العربي. وتوصلت دراستهما  الأدبمن  يحتقرب شعرهم العربي الفص

ما أنهم حتی في كة. يملطالما نظموا الشعر منذ العصور القد يينإلی أن الأهواز

الموال. كة يحالفص يةوالقوالب الشعر يةاستخدموا الأوزان العربشعرهم الشعبي 

في  ينرجال الد يح، فنظم الشعر الفصيحهمل عندهم الشعر العربي الفصيُ لم  ماك

 ياتبوا عن قضاكوهم. يرفي الجامعات وغ ية، ثم طلاب اللغة العربيةالبدا

وفي  .ياها من القضايروغ ينفلسط يةقضكمعاصرة حدثت في الوطن العربي 

نماذج البحث وردت أشعار عباس الطائي بوفرة، حيث أثبت الباحثان احتضان 

 الطائي المواضيع والأغراض الحديثة التي أنشد بها الشعراء المعاصرون.

في  يةالثقاف يةفي رسالته المعنونة بالهو (،6136) ي مزرعةيردرس دل

الخاقاني، وجبار العصمان، وعباس  ينء الديال من ضكالشعر الأهوازي، شعر 

 يةالثقاف يةالوصول إلی الهو يةي، بغيلالتحل-الطائي معتمدا علی المنهج الوصفي

مستوی ا هي أن يهالموجودة في الشعر الأهوازي. ومن أهم النتائج التي توصل إل

تطرق الخاقاني  يثتلف عند الشعراء الثلاثة، حيخ يةالثقاف يةائز الهوكالاهتمام بر

 يةووطن يةسيالأسباب س ياان خطابه هووكما ك، يةائز الثقافكالر يعلی جمإ

 يةالثقاف يةة من الهوينائز معك. أما العصمان فقد اهتم بريةواقتصاد يخيةوتار

ان خطابه ذا طابع هووي لأسباب كما كفي منجزه الشعري.  يخيةوالنزعة التار

ا يضوأ يةالثقاف يةائز الهوكر يع. وتطرق الطائي إلی جمينيةود يةووطن يخيةتار

في  ينواضحت يةوالهوو يةالاجتماع ينما أن النزعتكة مستواها، يزكل ركل

 .يةواجتماع يةسياوس يخيةلأسباب تار ياان هووكشعره. وأما خطابه فقد 



 

 

 شعر في كارون المعنونة برمزية في رسالته (،ش 6073) ييرز أمكر

ه في شعر يتارون ورمزكسامر، علی نهر  أبو وسعيد الطائي العباسي عباس

ي توصل الباحث إلی يلالتحل-. وبالاعتماد علی المنهج الوصفيينالشاعر ينهذ

خاصة في التراث  يةا علی أهميضتوي أيحه يتارون رغم فوائده وقدسكأن نهر 

 يكيةلاسكة اليده في أعماق القصيفوتوظ يقه العريخنظرا لقدمته وتار الأهوازي

ما كاءات ورموز مختلفة في النص الشعري. يحمل إيح ينوالحرة عند الشاعر

ح  عند يلاثر مشاهدة هما كارون عند الطائي أكتوصل إلی أن تنوع مفردة نهر 

وتحتاج إلی  يخيةوتار يةإلی أن قصائد الطائي حماس كود ذليعبوسامر وقد  يدسع

ل كلدلالات التي نسبها تشابه في بعض ا كهنا كن مع ذلكثر لكارون أكمفردة 

ة، والوعي، والعطاء يامز عندهما إلی الحيرارون وكمنهما لمفردة نهر 

التي انفرد بها الطائي عن  ينفاح والمقاومة والخلود. والمضامكوالقداسة، وال

 .يةارون للتحدي والوحدة العربك يةبوسامر هي رمز يدسع

في  يحالفص(، في رسالته درس الشعر العربي ش 6113) يرعب عمك

ه في دراسته علی عصور ثلاثة وهي المشعشعي يزكان تركخوزستان. و

لّ من العصور وجاء بنماذج من كر أبرز شعرا كعبي والمعاصر. وذكوال

ر عباس الطائي ضمن شعراء دراسته، وجاء بسيرته الذاتية كوقد ذ شعرهم.

 وبعض أشعاره بأغراض مختلفة.

 جاء الأهوازي، الغزل من بمختارات المعنون تابهك في ،(ش6136) رييدح

م بدراسة يقر بعض من أشعاره ولم كما ذكعباس الطائي،  الشاعر ةياح عن بنبذة

 .هيلشعره وتحل

حتی  يةمن البدا يةالأهواز يةتابه العصور الأدبكر في ك(، ذم 3760الغزي )

ر عباس الطائي ضمن الشعراء المعاصرين، وتطرّق إلی كوذعصرنا الحاضر. 

 ر نماذج من شعره.كوأدبه، وذ حياته

ثرها قد تطرّقت إلی سيرة كإمعان النظر في الدراسات السابقة يبينّ بأنّ أ

ما درس دليري مزرعة كرت نماذج من شعره، كالشاعر عباس الطائي، وذ

الهوية الثقافية، ودرس حيدري ورحماني الأغراض المعاصرة، ودرس أميري 

الآليات الحداثية في ارون في شعره، ولم يجد البحث ما تطرّق إلی كرمزية نهر 

نهّ لم يتخذ موضوع الحداثية كشعر الطائي، ومع أنّ أميري درس الرمز، ول

ما لم يتطرّق إلی غير الرمز في شعر عباس الطائي. وعلی هذا الأساس ك، سًاأسا



 

 

هذا هو »في ديوان آليات القصيدة الحديثة  العديد منهذا البحث علی دراسة  رکز

علی آراء علي عشري زايد في معرفة آليات  امدً لعباس الطائي معت« الحبّ 

 القصيدة الحديثة.

 
 المفاهيم النظرية

لعباس الطائي، لابدّ من « هذا هو الحبّ »وللخوض في مضمار دراسة ديوان 

 يدرسفمعرفة بعض المصطلحات والمفاهيم النظرية بغية الدراسة والتحليل. و

 هذا القسم المفاهيم النظرية للبحث.

 
  في الأهواز يحالفص الشعر

. المختلفة العصور في يةالعرب البلاد في حالهك الأهواز في يحالفص الشعر حال

 يلدلغيرهما من الأدباء و ريكالعس هلال أبيالأهوازي، و نؤاس أبي وشعر

 يةسياالس الأوضاع حسب ما، ائً يش تيرتغ أغراضه بعض أن يرغ ذلك، علی

 الانحطاط عصر في حتی ارً مزده بقي نهكول. بها يمالإقل مر التي يةوالإجتماع

الفترة فطاحل  كحيث ظهر في تل .امً عمو العربي الشعر يهف ضعف قد انك الذي

أبي معتوق الحويزي، وعلي بن خلف كخالدون في الأدب الأهوازي 

 في ذاًاوأست ياأدب عاش الذي ييزالحو رحمة بن ناصر بن عبدعليالمشعشعي، و

 انتقل ذاكوه. (63: م6311 اللامي،) هـ6761 عام وتوفي والعروض النحو علم

 أي شاه رضا مكح مابعد فترة وصل حتی عصر إلی عصر من يحالفص الشعر

 ذلك منذو. تنعدم يةالعرب الدراسة ايهف بدأت التي الفترة وهي م،6331 عام بعد

. معنیً و أسهل لهم لغة لأنه الشعبي الشعر إلی نييالأهواز معظم لجأ ينالح

 في يةالعرب الدراسة لقونيتانوا ك فهم ،البً غا الفقهاء عند يحالفص الشعر وانحصر

. وبقي الوضع علی حاله ايرً المدارس الدينية، ما يجعل النظم الفصيح لهم يس

 حيث بدأ أهل الأهوازحتیّ زوال الدولة البهلوية وانتصار الثورة الإسلامية، 

يلتحقون بالجامعات بفرع اللغة العربية وآدابها، ويطّلعون علی الأدب العربي في 

ما فاتهم من التطورات التي  كبونه ويحاولون استداركالوطن العربي، ويوا

ألحقت بالأدب العربي. فأصبح الشعراء الأهوازيون مع الوقت ينشدون الشعر 

ون كوخارجها، ويشار هوازالأ داخلاثرون في كالحديث، بأنواعه وألوانه، ويت

ز مرموقة بين كفي المسابقات الدولية والندوات العالمية ويحصلون علی مرا

 الشعراء العرب من البلاد العربية.



 

 

 
 عباس الطائي حياته وأدبه

 أبوچلاچ يةم في الأهواز، في قر6300تور عباس الطائي عام كولد الشاعر الد

م. وبعد عقد من الزمن 6311في منطقته عام  اسً . عمل مدريتينالتابعة للبس

نه اضطر كالتحق بجامعة الأزهر في القاهرة ودرس في قسم الأدب المقارن، ل

ان. يرمل دراسته في إكلي يةم إثر انتصار الثورة الإسلام6363لمغادرتها عام 

ان ومازال كفي جامعة عباّدان، ثم في جامعة طهران الأهلية.  اذً عمل أستا

بارز في نشأة الأدب المعاصر وتنميته في الأهواز، حيث ساهم في  للطائي دور  

ثير من المبدعين في مجال كإقامة أمسيات شعرية، وندوات نقدية تخرج منها ال

في الأدب بين ديوان، ورواية،  ابً تاكثر من ثلاثين كالأدب العربي. ألفّ الطائي أ

غيرها من مجالات ومسرحية ومؤلفات تعليمة في العروض والأدب المقارن و

هذا »، وديوان «قافلة الحبّ والموت» ملحمةالأدب العربي. ومن أهمّ ما ألفّ، 

، «فارس المدينة الفاضلة»، ورواية «الشعر الشعبي الأهوازي»، و«هو الحبّ 

تب التي حققّها وعلقّ عليها كالعديد من ال كذلكوله «. رخةكصقر ال»ومسرحية 

السيد ديوان ، و( م6117-6317) الملا محمد المايودديوان لشعراء أهوازيين مثل 

 . ةكجابر آل بوشو

 
 من منظار علي عشري زايد يةالأسلوب الحداث

بدأ الشعراء الأهوازيون المعاصرون يحذون حذو الشعراء العرب في الأدب 

 العربي المعاصرفإنّ الشعر  يث القصيدة ورسم ملامحها الجديدة.العربي في تحد

الأدبية التي كانت قائمة على التقليد  بمثابة المولود الجديد للأعمال أصبح

ممكن الحدوث،  فلم تعد القصيدة مجرد محاكاة لفعل سبق حدوثه، أو. والمحاكاة

متعدد الدرجات  وهذا الانفعال إنساني أي أنه .عن انفعال ارً بل صارت تعبي

: م3773)الصباغ،  لمحيط بهوالأطوار، وتباين الحالات النفسية للشاعر والمناخ ا

هذا النوع من الشعر فيه محاولة في البحث عن هوية مغايرة فيها عودة و . (61

، يةالتصوّف في الغزل، والرمزوأصبح  إلی الذات وإلی الهموم الإنسانية.

ة، ونقل معاناة المجتمع من سمات هذا الشعر يموالتخلص من المبالغات القد

القدم عبارة عن انت الصورة الشعرية في ك. وبعد أن (1م: 6317)أحمد فؤاد، 

، أصبحت في القصيدة تتجسد فيها الاستعارة والكناية والمجاز صورة بلاغية



 

 

من خلال التجارب . وتمتزج بالواقع والخيال، وبلا معقول وبالتناقضالمعاصرة 

 هذهبها الشاعر من جعل  الإسقاطات التي يقوم أنب ن القولكيمء االذاتية للشعر

الفني في صور  رمزية وفنية جميلة، تعكس واقع الشاعر وخياله ارً والتجارب ص

التجارب و تتناثر هنا وهناك تلفت انتباه القارئ وتستدعيه لفك شفرة هذه الصور

ائز ك. وعلی هذا الأساس رسم النقاّد للقصيدة الحديثة ر(63م: 3761)مرينيزة،  معا

ان علي عشري زايد، الذي كمن هؤلاء النقاد ومعالم تعُرف وتقُيمّ من خلالها. و

 يستخدمها الشاعر في القصيدة العربية الحديثة، وهي التي لياتوالآ سماتالقدمّ 

 ومزج ،يصوالتشخ رار،كوالت للأصوات، يةائيحالإ ةيم: القفي هذه الدراسة

 وتعددّ الحرّة، ةيدالقص في يروالتدو التراثي، والرمز والرمز، المتناقضات،

 .(313م: 3773 يد)عشري زا والحوار والأصوات، الأشخاص

 
 للأصوات يةائيحة الإيمالق

ة. ينقات معيااءات خاصة في سيحلمات والصور إكسب الكبعض الأصوات قد تُ 

اء يحن أن تعزز من الإكيمقات محددة ياالمثال، حروف المد في س يلفعلی سب

فبعض الأصوات لها  .(01 م:3773 ،يد)عشري زالمات كوالدلالات المرتبطة بال

ة. فالأصوات المختلفة قد تعزز من ينقات معيابر في سكأ يحيةوتوض يةائيحة إيمق

ون لبعض يكقات محددة، قد يالمة بطرق متفاوتة. ففي سكاءات ودلالات اليحإ

ل كها بالشيمن لأصوات أخری تقدكيممعان لا  يحالأصوات القدرة علی توض

اء والمعنی الذي تحمله يحالإ يةاهم في تقويس نفسه. بمعنی آخر، الصوت نفسه

 فقال الطائي في قصيدة )يا طيف(: .(36: تد. ،يخ)الشلمة كال

ا غضبةً ينفاغضب عل/  من أهلها وأذلةًّ وتشقُّقا/  امً غونَ للقدسِ التحررَ دائيب

، لا ترحم شق/  يةمضر  .(671م: 3766)الطائي،  موبقا ياللحقِّ

ضب يغصمت العرب، وطلب منه أن  يهو إلكيشفقد لجأ الشاعر إلی الله 

من خلال وقع  كذل يبينم، فاستخدم حرف الضاد مراراً ليهة عليدغضبة شد

 والشدة بالصلابة يوحي والتشديد التفخيم حالة في الضاد الأصوات. فصوت

واستخدم  .(611م: 6331)عباس، والضخامة  وبالفخامة لمسية، والدفءكأحاسيس

ارون( الحروف المشددّة لتبيين صعوبة المشي كفي قصيدة )أمواج  كذلكالشاعر 

والمتاعب. فالتشديد في الحروف يرغم القارئ علی التوقفّ مرّة  وتحمّل المآسي

 ك يشعره بالشدةّ التي يتحدث عنها الشاعر. فقال الطائي:بعد مرّة، وذل

 ب يمشي إلی المُلتقی والقدر    وجاءَ يشقّ الصّخخورَ الصّخلا



 

 

الطريخخخق وشخخخطر مِخخخن وشَخخق  

   مُقـخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخـ

    تحمّلت من أجلنا المعضلات

 وحمّلخخخخك الحخخخخبُّ مخخخخا لا يطُخخخخا
 

 درَُر اعًخخخخـخخخخلتيه الخخخخدموع دمو

 عانيخخخت كخخخلّ وعخخخور الخطخخخر

 قُ لاقيخخختَ فيخخخه الأمخخخر  الأمخخخرّ 
 

 (16م: 3766)الطائي، 

 

 راركالت

ن ك، وليمفقط في الشعر العربي القد يسان حاضرا لك يريةتعب يةتقنكرار كفالت

رار ك. وقد اتخذت ظاهرة التيثا بصورة ملحوظة في الشعر العربي الحديضأ

دف يه يثرار في الشعر الحدكالت يثالا متنوعة. حكة المعاصرة أشيدفي القص

، بما يةوالإفصاح عن دلالات داخل يةشاف المشاعر الخفكل عام إلی استكبش

ة يثة الحديدوهو يقوم في القص .(367ش: 6136فتخر زاده، )مائي يحبه البث الإيش

ة يدن أن تؤدي في القصكيمالتي  يةبارزة، فهو من الوسائل اللغو يةائيحة إيفبوظ

رار في عند ك. ومن أمثلة الت(11م: 3773، يدزا)عشري  احً واض يرياتعب ارً دو

 ول:يق يثح ،ة الحزام الناسفيدرار عبارة )عندما أنتِ معي( في قصكالطائي، ت

دوران الدم /  من قلبي المُعنَ ی يريدأ التغيب/  يرغيتلّ شيءٍ ك/  عندما أنتِ معي

ر  /  عندما أنتِ معي/  يرحيت، يهف  يالم تعَدُ منيّ /  خطواتي تتعث ر/  بسَماتي تتسَم 

/  اسمً دو، بايبلّ ما حوليَ ك/  عندما أنتِ معي/  تي جارحة محضَ الإرادةيدس

 .(636م: 3766)الطائي،  فُ الس عادةياء أطياتغمرني، بل تغمر الأشوأنا 

مرّات ليلفت انتباه حبيبته  ثلاثاستخدم الشاعر جملة )عندما أنتِ معي( 

ون كر تغيرّ أحوال جسمه وإحساسه عندما تكويغريها بأهمّيتها في قلبه. فهو يذ

الذي يحمله الشاعر  ا للحبّ العميقشافً كرار للجملة قد ورد استكمعه، وهذا الت

 تجاه حبيبته.

 
 يصالتشخ

ة، عرفها شعرنا العربي، والشعر العالمي، منذ أقدم يمقد يةة فنيلوس يصالتشخ

المعاني المجردة، ومظاهر  يصة تقوم علی أساس تشخيلعصوره. وهذه الوس

ثر كة. وقد أياوتنبض بالح كتحسّ وتتحر يةائنات حكة الجامدة في صورة يعالطب

، يد)عشري زا يثهذا الأسلوب في الشعر العربي الحد ثرك و .ن منهايويكالرومانت

والانفعالات  يعيةء والظواهر الطبياة للأشياهو منح الح يصفالتشخ. (61م: 3773



 

 

لها  يةة إنسانيانحها الشاعر ترتقي وتصبح حيمة التي يا. وهذه الحيةالوجدان

، تها المألوفةيعن طبمء ياالأشول يح. فالشاعر يةخفقات قلب وعواطف بشر

 اً يده، لتصبح خلقا جديسزجها بمشاعره وأحاسيمو يةا حالته الشعوريهبّ فيصو

 كمستمدة من المألوف، وذل يةالأساسعلی الرغم من أن مادته  اا مختلفً عالمً و

 .(67-3ق: 6010، ييعسب)العلی المتلقي  يربهدف التأث

نسَخخخخخخمة الخخخخخخرّوض عَللّينخخخخخخي 

   فروحخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخي

روضُ كخخخم رعيخخختَ أنخخخت يخخخا 

 ً    غصخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخونا

ضخخخاقت الأرض لخخخم يسخخخعفها 

   فضخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخاء  
 

 قَخخخدمَا طفلخخخةٍ وطخخخت أشخخخواكا 

 يافعخخخخخخاتٍ غخخخخخخذ يتها سَخخخخخخلوكا

 فهخخيَ حيخخرَی تريخخد أن  تلقاكخخا
 

 (667م: 3766)الطائي، 

 ايً ما جعل الروض راعكوجعلها بشراً يعللّه،  احً لقد أعطی الشاعر للنسمة رو

 انً الشعور بالضيق للأرض وجعلها إنسايرعَی الغصون ويحتضنها. وأعطی 

الخروج عن الطبيعة يوحي إلی المتلقي حبّ الشاعر إلی  كيحتار ويتشوّق، وذل

أرضه ووطنه وطبيعته التي أخذت بخياله إلی حيث صوّرها بشراً وخاطبها 

 :كوله مثل ذل أنهّا إنسان يحنّ ويشتاق.كوتحدثّ عنها و

 الشهد والأخری، عذابا هي الأيام تحمل في يديها      فإحدی

 فتجتمع تارةً في العيش شملاً    وتأخذ تارةً منه الصحابا

 رجونا عودةَ الماضي، ولکن    علی الماضي السلام غدا سرابا
 (00م: 3766)الطائي، 

فقد شبّه الشاعر الأيام بالإنسان الذي يحمل في يديه الأشياء، کما شبّه الماضي بالذاهب الذي 

 ترُجَی عودته.
 
 

 مزج المتناقضات

عناصر الصور عند حدود  ينبالعلاقات المألوفة ب يثالشاعر الحد ف عبثيقلم 

إلی مزج المتناقضات في  كء المتباعدة، وأنمّا تجاوز الأمر ذلياالأش ينالجمع ب

فمزج ، (17م: 3773، يد)عشري زاه يضء نقانق في إطاره الشييعن واحد، ياك

ل كانتشرت بش يث، حيثالشعر العربي الحدالمتناقضات هي ظاهرة متأصلة في 



 

 

 ية. هذه الظاهرة تساهم في خلق الإبداع والجماليةواضح في النصوص الشعر

رة كجه انتباهه نحو الفيوما أنها تنقل إلی المتلقي شعورا كفي النص الشعري، 

ابه لها وتقبله ها. فالجمع يعمن است يزيد، مما يةا التجربة الشعريهالتي تحتوي عل

هرها في مظهر يظة يدوالصور المتناقضة داخل القص يبكالألفاظ والترا ينب

رة كمن وضوح الف يزيدها وهي متباعدة، مما ينبط بيرالتآلف، مع أنها متخالفة، و

شعر عباس في  ومن أمثلته .(0-1م: 3736أحمد،  و البنداري)لها السامع  يبتجيسو

 ارون قائلاً:كا نهرَ يهاطب فيخت يا، أبالطائي

   يخخخكأكخخخارون ألخخخف سخخخلام عل

   وتصخخبح أسخخطورة فخخي الخخدنّا

    الخلخخخخود يخخخخكفقخخخخد كتخخخخب الله ف
 

 قخخی الثخخخریيبو ابخًخيتمخخوت قر 

مخخخن « كخخخارون»كمخخخا صخخخار 

 «هخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخومرا»

 ذرّیك فخخوق الخخيثقخخی حخخديبو
 

 (636ش: 6131)الباوي، 

ستموت  كله بأن قائلاً  ارونكمخاطبة فقد استخدم الشاعر هذا الأسلوب في 

. ثم يخالتار كركيذرة كشيء بسبب الجفاف، وتبقی في الذا كمن قیيب، ولاايبً قر

نهّ استخدمهما كالخلود، والموت والخلود متناقضات، ول كتب لكول، بأن  الله يق

وهذا مزج بين الموت والحياة جاء بها الشاعر  في مواضع توحي بمعنی منسجم.

 ری والمعاناة الحاضرة.كللتآلف بين خلود الذ
 

 الرمز

التي ابتدعها الشاعر  يةالشعر يرمن أبرز وسائل التصو يةائيحة إيلوسالرمز 

ري بها لغته يث، يةلغو يرتشاف وسائل تعبكالدائب وراء ا يهالمعاصر عبر سع

والوصف من  يدتعصي علی التحديساء بما يحعلها قادرة علی الإيج، ويةالشعر

هو من الوسائل التي فالرمز  المختلفة. يةه الشعريته وأبعاد رؤيسمشاعره وأحاس

ة الرمز يع. وطبيريةوالتعب يةا الشعراء وأغنوها في خدمة أهدافهم الفنيهلجأ إل

المعنی الشعري وإحداث الدهشة  يقة مهمة لتعميلة، وهذا ما جعله وسيرومث يةغن

ومقنع،  يقري دقكف كل جمالي منسجم، وبتماسك. فإن وُظف الرمز بشيروالتأث

عن  ة وإثراء عمق دلالاتها، فضلاً يدالقص يةوی شعرهم في رفع مستيس كفإن ذل

 في الرمزي الشعر ومن .(61م: 3761سفي، يو)ها علی المتلقي يرقوة تأث يزتعز

 :الشاعر وليق يثح ،«الأبتر الحصان» ةيدقص ركذ نكيم الطائي، شعر



 

 

 ينخذُ الطياف/  سر  كفتن/  نعهُا من الخشب  يص / نعُ لي أحلی لعُبَ  يصان أبي ك

أبتَي، ما قص ةُ  ياسألتهُُ:  / لهّا بلا ذنَب  ك ن  كول يلنعُ الخيصو/  نعَُ العجََب  يصو

وقد تجه مَت ساحةُ وَجهِهِ التي تجَع دتَ من  قالَ  ؟التي تصنعَها بلا ذنَبَ   يلالخَ 

قلتُ  طفولتي، ت  يجتهََ /  لِّ قصّة هنا، في أرضنا، تلَقیَ سَببَ  كولدي، ل يا/  التعب:

ان لنا ك/  حد ثني، وقال لي:/  ؟السبب   كقل لي، ما هو ذا كأبتي أرجو يا/  له:

لنا مثل السهام يوانطلَقتَ خ/  مٍ أدخل السباق  يووذاتَ /  من أجود العتاق  /  حصان

/ يرفي دورها الأخ / ليووعادت الخ/  يرونسمع الزف/  تسابقت وابتعدت/  تبتعد

مِ، كإلا حصانُ الحا/  يرقَ في المسيبلم /  دَ بعضها تهاونت، أو قص رَت  ياإن  الج

قد اشتری حصانه بقوةٍ من /  م المعروف بالشغب  كان هذا الحاكو/  دمه حصاننايق

النفسَ  كليم لم  /  مَ الشغب  كن  حاكل/  هما خطوتان  ينتنف سَ الجوادان، ب/  العرب

ً واقترب  /  تلةً من الغضب  كوصارَ  /  حقدهِ  يفسوسل  /  فأوجعَ الحصانَ ضربا

ً فارسَنا لِ  مع يلو/  ن هُ بقفزةٍ، تقَدَ مَه  كل علی فارسنا يفوأنزلَ الس/  دِمَه  يعمُستهَدفا

علی /  من دمه ينجّل الحصانُ فوزَهُ بقطرتيسذا كوه/  طع الذنبَ  يقو يفالسّ 

الذنب  كولدي قصّة ذل يافهذه خذُ القصب / يا/ و التراب فوق خط ةِ الهدف

 .(303ش: 6131)الباوي، 

تهلّ يس. فيةته الرمزيدصرح قص جمعها الشاعر وبَنی ،ةيرثكة رموز يدفي القص

أبوه، وهي ترمز إلی  نعها لهيصان كالتي  يةللعب الخشبر اكة بذيدالشاعرُ القص

 يةلياالخ يةني انتهاء القصة الخشبيعسار كنسر، والاكالجافةّ، فتن يةلياص الخالقص

دأ يبنع العجب، أي يصو ينالط هخذ أبويادونما جدوَی ودونما مضمون. ثمّ 

وي قصّة الحصانِ المعاقِ ير. ثمّ ينالطّ كمن وجودهم  يقيةقصة حق يةبروا

فَ ضدّ يقالمشلولِ الذي بقي دون ذنبَ، وهو رمز عن المقاوم الذي حاولَ أن 

إلی رضاشاه. وفي مزان يرم كأخفق. والحصان الثاني، والحا هنّ كرضاشاه ول

حقوق العرب بالقوة السيف  أي أخذ قوله )قد اشترَی حصانَه بقوة من العرب(

أنّ الشاه لم الشاعر إلی مز يرم ذنب الحصان، كطع الحايق. وعندما والعنف

مل كطع ذنبها فتبقی معاقةً تيقاستطاعَ أن  هنّ كلامل، كبالالناس  هويةتطع محو يس

نهّا كان، وليدعلی أصالتها، وإثبات وجودها في الم، ثمّ تفوز في الحفاظ يرالمس

 مقطوعة الذنَبَ.

 



 

 

من الواقع،  اسً أسا يةتمدّ عناصر رموزه الشعريسان الشاعر كإذا  :الرمز التراثي

-بمصادره المتعددة-تمدّ عناصر رموزه من التراثيسة يرثكن يافإنهّ في أح

وسّل إلی يتفد له عصاء؛ فإنهّ ينلا  يةائيحباعتبار هذا التراث منجم طاقات إ

، يد)عشري زاوالنفاذ  يروقدرةً علی التأث يةثر الوسائل فعالكونه أكالتراث، ل

طابعا  يهفي عليضالرمز التراثي في العمل الشعري  يففإن توظ .(636م: 3773

ثل نوعا من امتداد الماضي في الحاضر، يمما أنه كمن العراقة والأصالة. 

، كوتغلغل الحاضر بجذوره في تربة الماضي الخصبة المعطاة. إضافة إلی ذل

علها يج يث، حيةلكالشمول وال يةالشعر يةنح الرؤيمالرمز التراثي  يففإن توظ

عانق في إطارها الماضي مع الحاضر يتان، وكتتخطی حدود الزمان والم

وللطائي استخدام للرمز التراثي في قصيدة )علی أمواج  .(313م: 3767، ينسياال)

 ارون( حيث يقول:ك

    وآل المشعشخخخع بخخخين الخخخورَی

    وكعخخب  لهخخم صخخولة فخخي الخخدنا

    وكنخخخت بيخخخوم الجهخخخاد الأغخخخرّ 

   وشاركت في هزمه الإنجليز
 

 بنخخخخوا دولخخخخةً للعُلخخخخی نخخخخاظرة 

 لهخخخخم سُخخخخفن  نارهخخخخا سخخخخاجِرة

 تكُبخّخخخخخر أمواجخخخخخخك الهخخخخخخادرة

 أقزامخخخخه الخخخخخائرةفأغرقخخخخت 
 

 (61م: 3766)الطائي، 

ثمانية أقسام، وفي القسم الثاني الذي أسماه )شاهد  يقسّم الشاعر القصيدة إلی 

ر كبه. فذ از  ه وأمرائه معتكر ماضي الأهواز وتاريخ ملوكعلی التاريخ(، ذ

ر كوذ ،امً للمجد العربي في الأهواز قدي ازً الذين أصبحوا رم كالمشعشعيين الملو

ومة الزندية ثمّ البهلوية وحققّوا كعبيين الذين حاربوا بسفنهم وقواربهم الحكال

ة بعض عشائر الأهواز في كومَتيَن. ثمّ لمّح الشاعر إلی مشاركانتصارات الح

حرب المنجور الذي هُزمت فيه القوات البريطانية من العشائر الأهوازية 

ر هذه كفالشاعر قد ذ والعراقية التي حاربت بريطانيا بفتوی من المراجع.

 الأحداث إشادةً بالماضي لإحياء العراقة والأصالة لهذا الشعب.
 ة الحرّةيدفي القص يرالتدو

 ير، فالتدوايثً اً حدمفهومً ة الحرّة يد، أخذ في القصيممصطلح  عروضي قد يرالتدو

لمة كهما في ك، واشترايتني اتصال شطري البيعفي العروض الموروث 

تهي ين يث، بحينالشطر ينلمة واحدة بكني انقسام يعواحدة، أو بعبارة أخری، 

ن في الشعر الحرّ، أصبح كدأ الثاني بعجزها. وليبالشطر الأول في صدرها، و

ة، يرة في المرحلة الأخيربك اعً يوطلَقُ علی ظاهرة شاعت شيُ  يرمصطلح التدو



 

 

ة يدبعض، حتیّ تصبح القصة بعضها بيدت القصياوهذه الظاهرة هي اتصال أب

، يد)عشري زات المفرطة الطول يا، أو مجموعة محدودة من الأباواحدً  ايتً ب

 ابوس الزنبق البرّي(كة )يدمثلته في الشعر الأهوازي، قص. ومن أ(616م: 3773

 ول:يق يثللطائي، ح

 ري فييج/  عطرُ الحقل   يهم  كوفي /  تي من فم الوادييا/  انَ الزنبقُ البرّيّ كو

تخضرُّ /  للأوتارِ والأشعار  /  مي عبقَ الأزهار  ير/  في الأنهار  /  السهل   يدور

ي الليق/  ارةِ الشّادييثعلی ق/  يهأغان نيّ قصصَ يغ/  الناسِ بالأسمار   ينب يلضِّ

ي كيبف/  يهتحمرُّ قواف/  ي لهم الأحلام والآلامكيح/  لياللأطفال للأج/  الأبطال

 . (613م: 3771)الطائي،  يهحُلوَ ماض

ة إلی يلرّر هذه التفعكوتبقی تت«. ن  يلمفاع»ها يتة من الهزج، وتفعليدفالقص

ة، يدفي المقطع الأول من القص يرة. والشاعر استخدم أسلوب التدويدالقص يةنها

تخضرُّ »وم حتیّ شطر يدالشطر الأول، و يةة، من بدايلدأ تسلسل التفعيب، يثبح

ً واحداً في القصيتتبرَُ بيعلّ ما قبل هذا الشطر ك، و«يهغانأ تأنف يسة. ثم يدا

، «نيّ قصصَ الأبطاليغ»شطر  يةالشاعر هذا الأسلوب مرّةً أخری مِن بدا

 «.يهتحمرُّ قواف»وم حتیّ شطر يدو

 
 تعدّد الأشخاص والأصوات

 يةبأحاد يةانت البداك يثة ظهرت مع الحوار، حيمقد يةتعدد الأصوات هي تقن

ً مع ظهور التعدد اللغوي. وباخت ً ملحوظا  ينالصوت ثم تطورت لتشهد انفتاحا

أحمد، )ا )تعدد الأصوات( يهان أول من تحدث عن هذه الظاهرة، والتي أطلق علك

 يةالمختلفة لرؤ يةوالشعور يةالأبعاد النفس . ويمثلّ هذا التعدد(013م: 3731

ً من الدراما علی هذه الرؤ يضيفما ك، يةالشاعر الشعر ، يد)عشري زا يةلونا

ثر من كثيراً في ديوانه، لأنهّ أكوقد استخدم الطائي هذه التقنية . (630م: 3773

القصائد الملحمية والمسرحيات الشعرية، وهي تتطلب بطبيعهتها تعدد الأصوات 

 :الوحوارات، ومنها قوله في مسرحيته الشعرية )رسول الموتی وجواز السفر(

هارب  أم قاصِد  نحو الخطَر  /  هلأنتَ يا هذا، إلی أينَ الس فرَ؟ / الشرطة: مَن 

؟! / _هذا أنا ثبت بنُ أوسِ / أنا المسمّی شَنفرَی / سمعت صوتاً كأين جوازُ سَفرَ

هزّني بالأمسِ / أيقظني من رقدتي في رمسي / صرخة طفلٍ مثل ريح 

)الطائي، صرصرة / وهزّني رعد  أتی من حَجَرة / جئتُ أری ماذا جری لأمّتي؟ 

 .(3766م: 3766



 

 

شنفرَی الذي عاد وردت في المسرحية الشعرية عدةّ أصوات أهمّها صوت ال

إلی الحياة بعد قرون، فوجد العرب أذلاء يقُتلون ويشُرّدون في فلسطين، ويقابله 

ذا مع تعدد الأصوات تستمر كصوت الشرطة الذي يحاول منعه من البعث. وه

خرج الشعر من تقليديته ودخل الحداثة بتقنية تعدد  كالمسرحية حتیّ النهاية. وبذل

 لشاعر في عدةّ قصائد.الأصوات التي تفننّ بها ا

 
 الحوار

ت في ياتعددّ الشخص يكنكبت ايقً وث اارتباطً مسرحي آخر، مرتبط   يكنكوالحوار ت

في  يةثر من شخصكثر من صوت، أو أكترض الحوارُ وجودَ أيف يثة، حيدالقص

ة يدفي القص ياأساس اكً ينكتخدم باعتباره تيسة، ومن ثمّ فهو في الغالب يدالقص

تي ياوعلی الرغم من أن الحوار في الشعر  .(631م: 3773، يدزا)عشري ة يثالحد

ت التي لا توجد في يامن الدلالات والجمال يدمل العديح، إلا أنه وموجزاً  مختصراً 

في لإعطائها يكة لا يدوجود الحوار في القص ون أنّ يرنقاد  كال أخری. وهناكأش

نجد بعض القصائد تعتمد  ك. ولذلينتبط بحدث معيرما لم  ،اقصصيً  اطابعً 

وقد استخدم الطائي  .(0ش: 6131)مسبوق؛ دلشاد، املا علی الحوار كاعتمادا 

ثيراً في ديوانه، ولاسيما في المسرحيات الشعرية التي تحتوي علی كالحوارَ 

ومن استخدامته الحوار، في قصيدة )الحصان  .اسالفً ر كما ذُ كتعدد الأصوات 

 الأبتر( قوله:

ةُ  ما أبتَي، يا: سألتهُُ  ؟ بلا تصنعَها التي يلالخَ  قص   ساحةُ  تجه مَت وقد قالَ /  ذنَبَ 

 سَببَ   تلَقیَ أرضنا، في هنا، قصّة لِّ كل ولدي، يا/  :التعب من تجَع دتَ التي وَجهِهِ 

؟ ذاك هو ما لي، قل أرجوك أبتي يا/  :له قلتُ  طفولتي، تيجتهََ /  /  السبب 

 .(303ش: 6131 الباوي،) العتاق   أجود من/  حصان لنا انك/  :لي وقال حد ثني،

أل الطفلُ أباه عن يس يث، حيهالطفل وأب ينب في هذه القصيدة وم الحواريق

ثمّ يسأل الطفل ثانية ويجيب الأب،  الأب، يبيجسبب صنع للحصان بلا ذنب، ف

خلقَ دراما  كذا حتیّ نهاية القصيدة يستمرّ الأب في شرح الإجابة لولده، وذلكوه

 مال القصيدة. كومتعة للقارئ تأخذ به إلی إ

 
 ةيجالنت

المعاصر في الأهواز  لشاعر عباس الطائي ضمن روّاد الشعر العربيکان ا

وقد قام البحث  .اومضمونً  لًا كتبوا القصيدة الحديثة شكان من أوائل من كحيث 



 

 

هذا هو »آليات القصيدة العربية الحديثة في ديوانه  بعض الحاضر بدراسة

 من منظار علي عشري زايد.« الحبّ 

ليات القصيدة الحديثة التي لّ آكوتوصّلت الدراسة إلی أنّ الطائي قد استخدم 

علي اختارتها الدراسة من آليات وسمات القصيدة العربية الحديثة من منظار 

 للأصوات، يةائيحالإ ةيمالق :الدراسةانت الآليات في هذه كقد عشري زايد، و

 يروالتدو التراثي، والرمز والرمز، المتناقضات، ومزج ،يصوالتشخ رار،كوالت

 والحوار. والأصوات، الأشخاص وتعددّ الحرّة، ةيدالقص في

 امباشرً  امرتبطة ارتباطً « هذا هو الحبّ »انت الآليات الحداثية في ديوان ك

لّ آلية في الغرض المتناسب كبالمواضيع والأغراض، حيث استخدم الشاعر 

رر كحرف الضاد المت امعها. فاستخدم القيمة الإيحائية للأصوات دلالة موظّفً 

ما وظّف الحروف المشددّة بوفرة في موضع آخر ليدلّ كليبين الغضب وشدتّه، 

رّر كفي قصيدة غزلية و راركعلی صعوبة الأمر ومدی المعاناة فيه. واستخدم الت

جملة )عندما أنتِ معي( عدةّ مرات ليوقع في سمع حبيبته وينال إعجابها ويلفت 

ذا استخدم الشاعر التشخيص في مخاطبة الأرض، ومزج الحزن كتباهها. هان

ارون. وفي توظيفه للرمز، جاء بالحصان دلالة كوالفخر في الحديث عن نهر 

 كر من الرمز التراثي المشعشعيين ملوك، وذون أمنيةكعلی الوطن لأسباب قد ت

عبيين الذين أصبحوا رموزاً للأهوازيين. واستخدم الشاعر أيضاً كالأهواز، وال

التدوير في شعره الحرّ، وتعددّ الأشخاص والحوارات في قصائده السردية أو 

اية شعرية في كثيراً، حيث يسأل البطل، ويجيب الآخرون، وتستمر حكالملحمية 

  القصيدة.

 
 المصادر والمراجع

 ، مصر: دار الفكر العربي.خصائص الشعر الحديث(، م6317أحمد فؤاد، نعمات )

رسالة ماجستير، ، رمزية كارون في شعر عباس عباسي الطائي وسعيد أبو سامر(، ش6073اميري، ماجد )

 ايران، جامعة كردستان، كلية الآداب واللغات.

 ، قم: نينوی.الأديب الأهوازي الدكتور عباس الطائي(، ش6131الباوي، عبدالحسين )

 كاتبال، بيروت: دار المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، (م6336) بديع يعقوب، إميل

 العلمية.

مزج المتناقضات في القصيدة الوطنية عند الشاعر (، م3736ريم )كالبنداري، حسن أحمد؛ أحمد، زينب عبدال

 .17-6، صص 67، العدد مجلة بحوثرشيد سليم الخوري، 

 الجامعة قم، جامعة في ماجستير رسالة ،خوزستان في المعاصر العربي الشعر ،(ش6160) حميد حمادي،

 .الحرة الإسلامية



 

 

 تراوا.، أهواز: مختارات من الغزل الأهوازي(، ش6136حيدري، علي )

ايران،  ،، رسالة ماجستيرالهوية الثقافية في الشعر الأهوازي المعاصر(، ش6136دليري مزرعه، سعيد )

 لية الآداب واللغات.كجامعة كردستان، 

، المحافظة علی اللغة والهوية والموروث في الأدب الأهوازي(، م3766رحماني، اسحق؛ حيدري، علي )

 .663-611صص  الجزائر: مؤتمر التعدد اللغوي والتنمية البشرية،مخبر الممارسات اللغوية في 

 الحرية دار: بغداد ،عربستان في عربية إمارة أقدم المشعشعيين إمارة ،(م6313)حسين  محمد الزبيدي،

 .للطباعة

، الملائكة، المملكة العربية السعودية كأسلوب التشخيص في شعر ناز(، ق6010السبيعي، حصة سمعي محمد )

 جامعة أم القری، كلية اللغة العربية.رسالة ماجستير، 

خليل حاوي  -لكالرمز ودلالته في القصيدة العربية المعاصرة، قراءة في الش(، م3761سوهيلة، يوسفي )
لية الآداب واللغات كسيدي بلعباس، -جامعة الجيلاني اليابس الجزائر، توراه،كأطروحة د ،أنموذجا

 والفنون.

، ةجماليات اللغة وطاقاتها الإيحائية، قراءة نقدية في القصيدة الحديثالشيخ، محمد راضي محمد الباز )د ت(، 
 .17-31، صص المجلة العلمية للغة والثقافة

، مصر: دار الوفاء دنيا 6، جفي نقد الشعر العربي المعاصر دراسة جمالية(، م3773الصباغ، رمضان )

 للطبع والنشر.

 .نگانشر شاد: الفلاحية ،الحب هو هذا ديوان ،(م3771)عباس  الطائي،
 ، بيروت: الدار العربية للموسوعات.ديوان هذا هو الحب(، م3766الطائي، عباس )

 ، منشورات اتحاد الكتاب العرب.خصائص الحروف العربية ومعانيها(، م6331عباس، حسن )

جامعة بني سويف،  ،مجلة كلية الآداب ،المصطلحتعدد الأصوات إشكالية  (،م3731عبدالكريم احمد، أمل )

 .003-016صص ، 11العدد 

 ، القاهرة: مكتبة ابن سينا.0، طعن بناء القصيدة العربية الحديثة(، م3773عشري زايد، علي )

، أهواز: 6، طموسوعة الشعر العربي: دراسة شاملة حول الشعر الفصيح والشعبي(، م3760الغزي، عدنان )

 سبز. كتيبه

رسالة ماجستير، الأهواز، ، دراسة الشعر العربي الفصيح في خوزستان(، ش6113) كعب عمير، مالك

 .جامعة شهيد تشمران

 تحقيق مع وأدبه حياته في دراسة الحويزي رحمة ابن الأحواز من أديب ،(م6311)كريم  عبدالرحمن اللامي،
 بجامعة العربي الخليج دراسات مركز منشورات: البصرة ،الإعراب علم في الصواب مناهج كتابه

 .البصرة

القصيدة المعاصرة بين غواية العنوان وسحر البيان صحوة الغيم لعبدالله العشي (، م3761مرينيزة، أحلام )
 الجزائر، جامعة محمد خيضر بسكرة، كلية الآداب واللغات. رسالة ماجستير،، أنموذجاً 

مجلة (، الحوار في شعر أبي نواس صيغه، أنواعه ووظائفه، م3761مسبوق، سيدمهدي؛ دلشاد، شهرام )
 .37-6 صص، 63المجلد ، 11، العدد الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابها

أكثر ولا تنامي حبيبتي لمحمود  رار في قصيدتي أحبككدراسة وظيفة الت(، ش6136مفتخرزاده، سيدعلی )
 .310-311، صص 61، نشريه مطالعات راهبردی علوم انسانی واسلامي، العدد درويش

 .المعارف دار: مصر ،العربية عربستان لإمارة السياسي التاريخ ،(م6366)عبدالقادر  مصطفی النجار،

 .البصری دار: بغداد ،6ط ،3ج ،التاريخية أدوارها في" عربستان" الأحواز ،(م6313)علي  الحلو، نعمة

، مجلة جامعة دمشق، الرموز التراثية في شعر عز الدين المناصرة (،م3767الياسين، ابراهيم منصور )

 .311-311صص  ،31المجلد ، 0و1العدد 
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