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Feminist writing is one of the prominent concepts 

discussed within the framework of contemporary 

literary criticism and has become a central focus for 

linguists and sociologists alike. Women’s literature 

emerged as a result of women’s efforts to achieve 

equality in rights with men and has constituted a vital 

element of feminist criticism since the mid-twentieth 

century. Robin Lakoff is considered one of the most 

distinguished linguists in this field. She argues that 

feminine and masculine writing display clear linguistic 

differences that stem not only from internal factors 

related to the author but also from external ones such 

as gender, race, and geographical environment. This 

study applies Lakoff’s Depth of Sexed Language 

(DSL) Theory to Enam Kachachi’s The American 

Granddaughter and Ali Badr’s The Cloud Player, 

employing a descriptive-analytical method with a 

specific focus on the lexical level. The main objective 

is to determine the extent to which the two novels 
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embody patterns of feminine and masculine writing 

and to identify the areas of similarity and divergence 

between them regarding language and gender. The 

findings reveal essential distinctions between feminine 

and masculine language and indicate that the linguistic 

texture of narrative discourse is profoundly affected by 

the author’s gender. In most cases, the lexical criteria 

of both feminine and masculine writing correspond to 

Lakoff’s theoretical framework; however, certain 

passages show exceptions that do not conform to this 

alignment. Such exceptional cases can be interpreted 

through external contextual factors—including the 

writer’s social environment, prevailing historical and 

cultural conditions, and the nature of events treated in 

the literary text. 
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Badr; The Cloud Player; Enam Kachachi; The 

American Granddaughter. 
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س  سا  ااة   سال ا طروحاانسنساطااةنسالّلأاالسا   سسبااةة  الكتااة اانسالّةااااااامن اانسهيماال 

.سحل سسااماءسعلیساللغمنينسوعلمةءسالاجتمةعس تمةماسسقلسأصااب محسرمةا مةصااروسو

ا ةااااةوا سنسستحلأ قسسإلیهم سالّةااااةءسنسالةاااام سلجساشاااادسا  نسالّةااااة  سات  نً

 ّتصاااا سس ّذالّلألسالّةاااام سسمقمهسضاااام س ّ م نلأمنس عسالرجةلوسواتخذس الح

هرىسإذسأ ر سعلمةءساللغنسنس ذاسا  ةلوسس  ةو  سلاكمفوسهيمل ساللأرنسالمشاارن .س

لاسهمم سفلأطسسوواض ناختلافةتسسنالذكمةننستحملاسهة نکالأنسالكتة نسالّةة  نسو

خةةج نس ثلسسعما لسإلیسکذلکوس لسذاههساهبکهت صاااااالس ةلعما لس اخل نسسإلی

هطب قسستم سهّةولنس ذهساللةاسااانوسس.الب ئنسالجغراف نسوغير ةوالمرنوسوالجّسوس

نسةوانتيسسکوسوذللاكمفسالتيساقترحتهة (DSLعمقساللغنسالجّلةننس) ا رنن

ّهجسا  ةسااتالامسسولمل س لةس«عة فسالغ مم»ج سولإامةمسك هس«الح  ل سا  رنك ن»

 مسسالر یسسالهلفو ةلترك زسعلىسا ةااااتمىسا م م .سس عت ل ل وسال-مصاااا  ال

الذكمةننسنسسهة نکالالكتة نسالّةاااااااة  نسوس نمطَسل ةاااااااتجتحلنلس لىسإ كةا نس

 ةللغنسسصااااااالالروانتينوسوالتمرفسعلىسأوجهسالتشاااااااة هسوالاختلافس  ّهمةسف مةسنت 

اللغنسوسمنن ينساللغنسالّةسننجم رفروقةتسسوجم هشيرساتة جسالب ثسإلىس.سلةوالجّ

بجّسسالكةهب.سكمةسنتبينسأنس مضااااااام  سهتدثرسسالروا  نسالّصااااااام سالذكمةننوسوأن 

نسأغلبسوالذكمةننسهتمافقسسالّةاااامننسهة نک  سالسالخةصاااانس كلٍّسا م م نسا مةنير

غيرسأن س مضسالّصاام سهي هرساسااتثّةءاتسلاسنّطبقسلاكمفوسهصاام ةسس عسسالحةلات

عما لسالاساااااتثّة  نس  سخلالسالحةلاتسسکنسه ةااااايرسهلکويمسعل هةس ذاسالتمافق.

التةةيخ نسال روفسوةسالكةهبوسالتيسنم شسف هسالاجتمةع نسخةةج نس ّهةسالب ئن

ساليسنمةلجهةسالمملسا   وسطب منسا حلاثوالرواننوسسنس   الةاااة ل سسوالثلأةف ن

سوغير ة.س

وسةو  سلاكمفوسعل س لةوسعة فسالغ مموسإامةمسلة:ساللغنوسالجّر  ةانالكلمةتسال

س.ك هسج وسالح  ل سا  رنك ن

 ،الإسم العائلی؛ الإسم، العائلیالإسم  ؛الإسم، الإسم العائلی: الإستشهاد

 .1-20(، 4) 2، مجلهالعنوان . البحث(. عنوان سنة) الإسم

         DOI: http//doi.org/0000000000000000000000000 
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 ةمقدمال

 همّ ، من أبارزةاللغوية الأمريكية ال(، Robin Lakoff)روبن لاكوف تعُدّ 

 ( ودراسةةةةةةةةاو اللغةةة والنو Sociolinguisticsمنظّري علم اللغةةة الاماعةةاع  )
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 الأنعةةا  حول رؤياهةةا لاکوف قةةدمّةة (. Language and Gender) الاماعةةاع 

 لدیبوصفها أداة تواصل تخضع أن اللغة  تریحيثُ  ،ف  الخطاب ةالنسائي للغويةا

. لأول کلٍّّ من الذکور والإناث لقوالب نعطية محددّة ترسةةةةةةعها الوقافة والع اعع

ً ق بين اللغة الذكورية والأنووية والفر لاکوف قضية مرة، تناول   تناولاً علعياً ماداّ

، الذي شةةةّ ل منعطفاً ف  دراسةةةة الع قة "اللغة ومكان العرأة" ف  کاابها الشةةةهير

 بين اللغة وال ندر.

 DSL (The Depth of Sexuality Language)ف  نظرياها وفلاک وترى

لذكورية يُ  اخا ل موازينأن  غة ا إلى هيعنة  فضةةةةةة القوة بين اللغة الأنووية والل

 ،ف  موقع الخضةةةو  والطاعةالنسةةةا   وي عل، داخل الخطاب الاماعاع الرمال 

 وتؤکّد الأمر الذي يسُهم ف  ت وين ف وة  بقية وتعييز منس  بين الرمل والعرأة.

أكور  وتؤدي دوراً  مقارنة بالرمل، أدنیتحالّ مرکزاً اماعاعياً العرأة لاکوف أن 

فأنعا  . سةةلوکها اللغويف   بوضةةو ٍّ  يتجلّیوهو ما  داخل البنية الاماعاعية،تقييدا 

الاعبير النسائية ف  رأيها ليس  م رّد فروق صوتية أو ترکيبية، بل ه  انع اس 

 تریمباشةةةةةةر للقيود الاماعاعية الا  تحير بالعرأة ف  مخالئ البيثاو الوقافية. کعا 
اائي الاعييز  عدّ من ن هذه الاخا فاو اللغوية بين النسةةةةةةةا  والرمال تُ لاکوف أنّ 

ماعاعية؛ إذ تع س الخصةةةةةةائو اللغوية ل لٍّّ من ال نسةةةةةة  وعدا العسةةةةةةاواة الا

ال نسةةين الفوارق القائعة بين أفراد الع اعع من حيث الأدوار والع انة والسةةلطة، 

 لاصبح اللغة مرآة دقيقة للبنية الاماعاعية ذاتها. 

 ،لاكوف العاغيراو اللغوية النسةةةائية إلى   ث فثاو رئيسةةةة صةةةنئّوقد 

 ه :

سوا  ، اساخدامها إلیالا  تعيل النسا  تشير إلى العفرداو والع ماو العع عية: -

مخالفة  أسةةةةةةاليب اماعاعيةأو الا  تعكس  الانفعالاو العا فيةتلك الا  تعبرّ عن 

 .عن الرمال ف  الاعبير اللغوي

وما يرتبر بها  ووضوحاً،النطق الأكور دقة وسعاو تشعل والع ماو الصوتية:  -

 .تُ حَظ عادة ف  الخطاب النسائ  مقارنةً بالذكوري خصائو صوتية معيزةمن 

، مول الإكوار البنية الداخلية لل علةالوظيفية: وتا لى ف  -الخصةةةةةةائو النحوية -

الا  تضةةةف    رق الصةةةيا ة، والاكرار، والأسةةةاليب الاسةةةافهامية والاوكيديةمن 

 .على الخطاب  ابعاً أكور تفاعلية أو انفعالًا 

من العاغيرّاو اللغوية، وه   الفثة الأولىز على ف  هذه الدراسةةةةةةةة يرُك  

تحليل أنعا  اسةةةةةاخداا العفرداو النسةةةةةائية ف  ، وذلك بغرض الع ماو العع عية

بين الذكور  دورها ف  إبراز الفوارق ال ندرية، والكشةةةئ عن النصةةةولأ الأدبية

 .والإناث ف   رائق الاعبير اللغوي
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من أبرز الكااّب العراقيين الذين تناولوا ف   م إنعاا ك هو عل  بدريعُدَّ 

ظهور ، بعا ف  ذلك الظروف القاسية الا  مرّ بها الع اعع العراق أععالهم الأدبية 

موضوعاو وما خلفّاه من آ ارٍّ مدمّرة على السكان، إلى مانب  ال عاعاو الاكفيرية

ديد من . وقد عكس الكاتبان من خ ل سردهعا العاله رة والنف  والاناحار

وبالإضافة إلى  الا  عصف  بإنسان هذا العصر. العشك و والأزماو الاماعاعية

الفقر والحرمان وآلاا وما ياصّل بها من  الأزماو النفسية لدى النسا ذلك، اساكشفا 

، ليقدمّا صورة واقعية تعزج البعُد الاماعاع  بالبعُد النفس  الحياة ومعض تها

  والومودي ف  آنٍّ واحد.

ف  هذه الدراسة تمّ الاركيز على العقارنة بين الخصائو اللغوية ف  

عازف »صفحة( و 197م  )تقع ف  لإنعاا ك ه« الحفيدة الأمريكية»روايا  

صفحة(، وذلك على العساوى العع ع ، بالاساناد إلى  226لعل  بدر )« الغيوا

بة عن الاساؤلاو وهدف  الدراسة إلى الإما نظرية روبن لاكوف ف  اللغة وال ندر.

 الاالية:

إلى أيّ مدى تاوافق الخصائو اللغوية وال ندرية ف  هاتين الرواياين مع  .1

 ؟«ععق اللغة ال ندرية»العبادئ الا   رحاها لاكوف ف  نظرياها حول 

أيّ من العكوّناو اللغوية الو  ة العذكورة سابقاً يلعب فيه عامل ال نس  .2

  بيعة اللغة النسائية واللغة الذكورية؟الدور الأكبر ف  الاأ ير على 

 

 خلفية البحث

حاى الآن، تم إمرا  العةةديةةد من الةةدراسةةةةةةةاو القيعّةةة حول أععةةال إنعةةاا 

  :م  وعل  بدر، وفيعا يل  بعض أبرز هذه الدراساوك ه

بحران  سةةةة برر»( ف  مقالهم بعنوان ا2024محسةةةةن سةةةةيف  وزم ؤه ) -

دراسة أزمة الهوية ف  )« بدر    در رمان عازف الغيوا نوشاه عليهو

عناصةةر   ت ل  :، توصةةلوا إلى ناائي مول(رواية عازف الغيوا لعل  بدر

العيش مع الذاو الافاراضةةةةةية ومول الاناقضةةةةةاو الداخلية لدى العهامر، 

بدلاً من الذاو الحقيقية، وتغيير الهوية اللغوية والنظرة الو نية والوقافية 

 .بشكل واضح ف  هذه الرواية

نام و وآخرون ) - يد  بازسةةةةةةةاخ  » ( ف  مقالهم بعنوانش1401مهشةةةةةة

عا يفرد بازن عان ذهن ي فضةةةةةةةا ي :  ياي مغرا - و گفا در رمان نوه  ف

عاا ک ه ي  ايآمر يل الفضةةةةةةةا  ) « مبه قلم ان ية: تعو نا  الفرد عادة ب إ

ال غراف  ف  روايةةة الحفيةةدة الأمريكيةةة بكاةةابةةة إنعةةاا -والخطةةاب الةةذهن 

الفرد العهامر ف  موامهة الأرض الأمنبية   :اسةةاخلصةةوا أن،  (م ك ه

يشةةةةعر بالحامة إلى إعادة تعويل ذاته الفردية لياعكن من الاكيئ مع البيثة 

 .ال ديدة
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 ي بازنعا»( ف  مقال بعنوان ش1398شهريار نيازي وآخرون ) -

تعويل الفضا  )« مانعاا ک ه ۀنوشا ةيرکيالأم دةيسوا در رمان الحف يفضا

مفهوا  :، أشةةةةةةاروا إلى أن(م الوالث ف  رواية الحفيدة الأمريكية لإنعاا ك ه

 تعدو يضةةةةةف  أهعية مديدة على فكرة قديعة مول الاه ير« الفضةةةةةا  الوالث»

اله رة هنا فضاً  سردياً منا اً، يؤدي إلى خلق ذاو فاعلة تسعى إلى الاباعاد 

  .عن الهوياو السهلة والعااحة

ال ندر على اللغة )نظرية لاكوف(، فقد كُاب  دراساو  وفيعا ياعلق باأ ير

 :عدة على النصولأ الشعرية والأدبية، نذكر منها

)دراسة « او سعاد صبا  و مساوره اردلاني زل  قيتطب  بررس»مقال -

مقارنة ف   زلياو سعاد الصبا  ومساورة أردلان( للباحوين سامان خان  

إلى تحليل الخصائو الأدبية ( الذي بالإضافة 1402ومحعدنب  أحعدي )

 .للعشق ف  شعر الشاعرتين، ياناول رؤاهعا حول هذا العوضو 

)دراسة «   بر زبان زنان شاعر معاصرير منسيتأ   بررس»مقال  -

تأ ير ال ندر على لغة الشاعراو الععاصراو( لقدسية رضوانيان 

و (، الذي تناول تأ ير ال ندر ف  شعر عشر شاعرا1392وسروناز ملك )

 .معاصراو ف  إيران

خاتون وان مهان ملکي  در ديکارکرد زبان و منس  بررس»مقال  - -

)تحليل وظيفة اللغة وال ندر ف  ديوان « DSLه ينظر يبر مبنا يرازيش

( لعباسعل  وفائ  DSLملك خاتون الشيرازية على ضو  نظرية مهان

لاحليل  (، حيث اساخدا الباحوان هذه النظرية1397بور )وفريدة خوامه

 .ملك خاتونوظيفة اللغة ف  شعر مهان

  ايزبان منس يو واکاو يو ف ر  سبک زبان  قيتطب  بررس»مقال  - -

)دراسة مقارنة للأسلوب « الع ئ هو نازک  ن اعاصاميدر اشعار پرو

اللغوي والفكري وتحليل لغة ال ندر ف  أشعار پروين اعاصام  ونازك 

(، الذي يحاول، 1394درخشان ) الع ئكة( لقاسم مخااري ومعصومة

اساناداً إلى الاومهاو العامة للسلوكياو الك مية لدى النسا ، أن يبرهن 

على أن الشاعرتين قد اساخدماا خصائو لغوية تاناسب تعاماً مع الطبيعة 

 .النفسية والومدانية الأنووية

 

 وروايته "عازف الغيوم" علي بدر

عل  بدر، كاتب وروائ  عراق ، اكاسةةةب شةةةهرة عالعية بفضةةةل رواياته 

وأععاله الأدبية العاعيزة. ترُمع  أععاله إلى خعس عشةةةةةةرة لغة من لغاو العالم 

ية،  ية، الإيطال ند ية، الهول بان ية، الإسةةةةةة عا ف  ذلك الإن ليزية، الفرنسةةةةةة الحية، ب

عاا  لد ف   ية، و يرها. وُ ية، الكورية، الكرد غداد )منطقة  1967الروسةةةةةة ف  ب
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درس ف  مدرسة القديس يوسئ  م أكعل  (.5: ا2014)الربيع ، الكرادة الشرقية( 

و ف  اللغة الفرنسةةية. لاحقاً، تابع دراسةةاه  دراسةةاه ف  مامعة بغداد حيث تخصةةّ

 .ف  الفلسفة ف  مامعة لوفن لانوف ف  بل يكا

 كاب عل  بدر حاى الآن خعسةةةةة عشةةةةر رواية، بالإضةةةةافة إلى م عوعة

قصصية وديوان شعر وساة بحوث فلسفية و  ث مسرحياو. أقاا ف  بغداد حاى 

  هامر إلى بل يكا، وهناك لعب دوراً محورياً ف  تأسةةةةةةيس تيار ما بعد الحدا ة

(Postmodernism)   باق  الأععال ته، ك يا تدور روا ف  الأدب الروائ  العرب . 

حدا ة، حول موضوعاو مول العزلة، الا اراب، وسع  الإنسان ال بعدما الروائية 

)م يدي لاسةةةةةةاعادة اسةةةةةةاق له وهوياه الضةةةةةةةائعة داخل م اعع ماعددّ الوقافاو 

 .(87: ش1397اد،  ومعفرن

رواية عازف الغيوا لعل  بدر ترُكّز على موضةةةةةةو  اله رة، خاصةةةةةةةةً 

ب والاحا ل ه رة العراقيين من و نهم بسةةةةةةبةةب الععةةانةةاة النةةات ةةة عن الحرو

والأزماو السةةةةياسةةةةية والاماعاعية. الرواية قصةةةةيرة الح م، وترُوى من منظور 

الشةةةةخو الوالث(، حيث تصُةةةةوّر حياة شةةةةاب عراق   رؤيةالراوي العليم )زاوية 

سفة. تدور أحداث القصة ف  الفارة الا   يدُعى نبيلّ، عاشق للعوسيقى والفن والفل

أعقب  سةةةةةةقو  نظاا حزب البعث بقيادة صةةةةةةداا حسةةةةةةين، وسةةةةةةيطرة ال عاعاو 

  .الإس مية العاطرفة والعاعصّبة على العراق، وخاصةً بغداد

مسدي وإهانة شديدة على يد هذه القوى العاطرفة، يعان  نبيلّ من اعادا  

حيث يحُطّعون آلاه العوسةةةةةيقية تح  أقدامهم، بح ة أن العوسةةةةةيقى ف  الإسةةةةة ا 

محرّمة، ويلُزمونه بدفع كفاّرة للعسةةةةةاهعة ف  بنا  مسةةةةة د. هذه الا ربة القاسةةةةةية 

، تدفعه إلى السةةةع  لله رة إلى أوروبا من خ ل  رق  ير قانونية، عبر مهربين

بحواً عن حياة أفضل. يظل نبيلّ ماأ راً بالفلسفة الإس مية وخاصةً أفكار الفاراب  

حول العدينة الفاضةةةةةةلة، ويبن  ف  خياله صةةةةةةورة لعكان موال  يأمل أن ي ده ف  

 .أوروبا

 

 وروايته الحفيدة الأمريكية جيكجهحياة إنعام 

ف   1952م ، صةةةةةةحافية وروائية عراقية بارزة، وُلدو عاا إنعاا ك ه

منطقة الكرادة الشةةرقية ف  بغداد. تلق  تعليعها ف  مدرسةةة راهباو "الاقدمة"،  م 

درسةةة  الصةةةحافة ف  كلية الآداب ب امعة بغداد. قبل ه رتها إلى باريس، ععل  

، 1986  عاا لعدة سنواو ف  الصحافة العحلية والإذاعة والالفزيون العراق . وف

حصل  على درمة العامساير والدكاوراه ف  الصحافة من مامعة السوربون ف  

  .(167: ا2022)أحعدي ورضائيان، فرنسا، حيث اساقرو هناك 

قدمّ  الكاتبة العديد من الأععال الروائية الا  لاق  اسةةةةةةاحسةةةةةةاناً كبيراً، 

سةةةةةارق و عنبوذةال، الحفيدة الأمريكية،  شةةةةةاري، سةةةةةواق  القلوب :ومن أبرزها
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م  باسةةةةةةاكشةةةةةةافها الععيق لقضةةةةةةايا اله رة، تاعيز رواياو إنعاا ك ه  .ال فندر

الهوية، الاناعا ، والصةةةرا  النفسةةة ، وه  انعكاس مباشةةةر للا ارب الشةةةخصةةةية 

الا  مرو بها، بالإضةةةةةافة إلى كونها تصةةةةةويراً للحياة الاماعاعية والسةةةةةياسةةةةةية 

 للعراقيين، داخل العراق وخارمه.

م  ف  رواياهةةا الحفيةةدة الأمريكيةةة تعكس مرحلةةة مةةا بعةةد ك ةةهإنعةةاا 

الاسةةةةةةاععةةةار ف  العراق، قضةةةةةةيةةةة اله رة، وظةةةاهرة الآخريةةةة أو خطةةةاب 

الروايةةة ترُوى من منظور الشةةةةةةخو الأول، حيةةث يكون  .(Othering)الآخريةةة

الراوي هو زين  بهنايم، فااة عراقية مهامرة، تسةةةةةرد ت رباها الشةةةةةخصةةةةةية مع 

 .عائلاها

الرواية باصةةوير حياة زين  وعائلاها العسةةيحية الا  كان  تعيش ف  تبدأ 

العوصةةةل بالعراق. هذه العائلة تُ بر على مغادرة و نها بسةةةبب ظلم نظاا البعث، 

الحروب، وانعداا العدالة الذي كان سةةةةائداً ف  الب د. ف  إحدى الليال ، هربوا من 

ى الأردن  م إلى الولايةةاو منزلهم، تةةاركين كةةل شةةةةةة   خلفهم، واناقلوا أولاً إل

 .العاحدة الأمريكية بحواً عن حياة أفضل

تعيش زين  ف  أمريكا لعدة خعسة عشر عاماً، وتقُرر العودة إلى العراق 

بعد دعوتها للععل كعارمعة لل يش الأمريك . هذه الدعوة ما و عقب أحداث 

ف  الولاياو سةباعبر وسةقو  برم  الا ارة العالعيين وإقرار قانون باتريوو  11

العاحةةدة، الةةذي شةةةةةةّ ع على توظيئ مارمعين يفهعون اللغةةة العربيةةة للععةةل مع 

 .القواو الأمريكية ف  العراق

شةةةةةخصةةةةةية زين  تاعيز بصةةةةةرا  داخل  حول الهوية والاناعا ، إذ أنها 

أمريكيةةة تحعةةل ف  داخلهةةا ازدواميةةة معقةةدة. من مهةةة، تعُرّف نفسةةةةةةهةةا -عراقيةةة

ظاا الديكااتوري ف  العراق، وتعبرّ عن اعازازها كعناضةةةةلة تسةةةةعى لإسةةةةقا  الن

بااريخ شةةةةةةعبها وأرض أمدادها. لكن من مهة أخرى، تععل كعارمعة لصةةةةةةالح 

السةةةةةةفارة الأمريكية، ف  خدمة القوة الا  اسةةةةةةاععرو ب دها. هذا الاناقض الحاد 

ف  موقئ مربك وصةةةةعب، حيث ينعكس الصةةةةرا  بين هوياين وومه  ضةةةةغها يَ 

 .ة والعراقيةالأمريكي حياتها

 

اللغة والجنس في روايتي "الحفيدة الأمريكية" و"عازف الغيوم" بالتركيز على 

 المستوى المعجمي

بين الكااّب  الاخا ف ف  اساخداا بعض العصطلحاو والكلعاولقد أدىّ 

 ."اللغة الرمالية"و "اللغة النسائية"من الرمال والنسا  إلى ظهور ما يعُرَف بـ 

، ذكوريةوأخرى  أنوويةويعن  ذلك أنّ بعض العفرداو والاعابير أصبح  تعُدَّ 

هذا ليس قانونا  اباا، »؛ ووذلك تبعاً لأنعا  الاساععال العاكرّر ف  سياقاو مخالفة

ولكن مع مرور الوق  ومن خ ل كورة الاساخداا لبعض الكلعاو والعصطلحاو، 
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: ش1391)بهعن  وباقري،  «ذكورية أصبح  بعض العفرداو تعُابر أنووية وأخرى

45). 
 

   الألوان دالة علىالكلمات ال

أنّ حقل الألوان يعُدّ من أبرز الع الاو اللغوية الا  تا لىّ  لاكوفتظُهر 

 راً  وتشةةةةير إلى أنّ النسةةةةا  يعالكن . الخصةةةةائو الافصةةةةيلية للغة النسةةةةويةفيها 

ف  تسةةةةةةعية الألوان مقارنةً بالرمال، إذ تاعدد  مع عياً أكبر ودقّةً وصةةةةةةفيةً أعلى

عندهنّ الدرماو اللونية والنعوو العركّبة للدلالة على الفروق الدقيقة ف  الطيئ 

البنفسةةة   » ،«البنّ  الفاتح»اللون . وتوضةةةح أن اسةةةاخداا النسةةةا  لعباراوٍّ مول 

فاتح عياً ويعكس « مذاّب»و «مدير بالونا »أو الأوصةةةةةةةاف الاقييعية مول  ،«ال

 ً من اللغة الرمالية الا  تعيل عادةً إلى الاكافا  بالاوصيئ  معالياً أكور تعقيداً -حسّيا

 تریف. (Ghafar Samar & Alibakhshi, 2007: 60) العاا والعباشةةةةةةر لأسةةةةةةعا  الألوان
عاعية إلى  اخاصةةةةةةةار الرمال للألوانلاكوف إلى أن  ية يعكس نزعة اما الحياد

الإحسةةةةةةاس الحسةةةةةة  نزعة إلى  تفصةةةةةةيل النسةةةةةةا  للألوان، بينعا يظُهر والععلية

 .، وهو ما يا ذرّ ف  أسلوب الانشثة اللغوية والاماعاعية منذ الطفولةوالانفعال 

 

 في رواية عازف الغيومالكلمات الدالة على الألوان 

، البرودة وال فافالصور والعشاهد بعينٍّ تعيل إلى  عل  بدر يقداّ الراوي

اسةةاعارة سةةردية لبرودة العشةةاعر وتيبسّ ليحُيل العشةةهد البصةةري ف  الرواية إلى 

ف  بيثةٍّ مُغاربةٍّ وماعددة الأعراق والوقافاو. وبالاال ، يعكن  الع قاو الإنسةةةةةةانية

وظيفة على حسةةةةةةاب الألوان الفاتحة يكشةةةةةةئ عن  تواتر الألوان الداكنةالقول إنّ 

، بنية الشعور بالا اراب والخيبةن مهة ف  النو: فه  تعكس م رمزية مزدومة

مضةةةةطرباً ومأزوماً ومن مهةٍّ أخرى تؤّ ر رؤية الراوي للعالم بوصةةةةفه فضةةةةاً  

 ً ، نفسةةةةة  من الظلّ إلى الظلّ -هروبٍّ لغويتعبيراً عن  اله رة، حيث تغدو وموديا

 :لا من العاعة إلى النور
 التواتر اللون التواتر اللون

 2 الزهري 12 الأبيض

 2 الأحعر 10 الأسود

 1 الرصاص   10 الأشقر

 1 الرمادي  7 الأسعر  

 1 النحاس   5 الأزرق 

 1   قرنفلال 5 الذهب  

 1 الأرموان   5 البن  

 1 الداكن  2 الأصفر 

 62 الع عو  2 الأخضر  

رمزيةةة تا ةةاوز البعةةد -وظيفةةة دلاليةةة الروايةةةيؤدي اللون الأبيض ف  

، ولا سيعّا العقائدية-الهوية الدينيةعلى  مؤشّرٍّ سوسيولغويٍّّ الوصف  لااحوّل إلى 
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ف  كلٍّّ من العراق وأوروبا. إذ يرتبر  الفئة السللللللفيةف  العشةةةةةاهد الا  تصةةةةةوّر 

نٍّ من  الا  « الع بس القصةةةيرة واللحى الكوةّ»اللون الأبيض هنا بزيٍّّ نعطّ ٍّ مكو 

 :لع عوعةٍّ تابنىّ فكراً ماشددّاً ومنغلقاً على ذاتها ع مة هوية بصريةتشُكّل 

من بين الأقةةةداا كةةةان ينظر إلى م عوعةةةة كبيرة من اللحى والع بس البيض »

 .(105: ا2016)بدر، « القصيرة الا  تعيزّ السلفيين قادمة بات اهه

التراجيديا بؤرة دلالية تُكثّف في الرواية بوصرررررررررررر    اللون الأسررررررررررررودفي مقابل ذلك، يحضررررررررررررر 
–التي تحتوي على آلت  الموسيقية  حقيبت  السوداء، لا سيما في رمز نبيلللشخصية الرئيسة  الوجودية

  :وسبباً في إثارة غضب المتشدّدين رمزاً للحرية ال نية المقموعَةآلة تُصبح في السياق ذات  
ر ريبة كان يحعل حقيباه السةةةةةةودا  الا  تضةةةةةةمّ آلاه العوسةةةةةةيقية، الآلة الا  توي»

 .(24 :ا2016بدر، ) «وكراهية ال عاعاو العازمّاة

؛ فهو من مهةٍّ ع مة على دلالة مزدومةياخّذ السةةةةةةواد ف  هذا السةةةةةةياق 

د  لقلَ القعع الوقاف  الواقع على الاخاناق العادي والععنوي ، ومن مهةٍّ أخرى يُ سةةةّ

القاتعة )الأسود، العوسيقى بوصفها رمزاً للحرية الفردية. ويواكب تكرار الألوان 

للشخصية الا  تعيش  الحالة النفسية العأزومة( الرمادي، الكحل ، الأزرق الداكن

تحةة  و ةةأة الانةةاقض بين الر بةةة ف  الاعبير الفن  والخضةةةةةةو  لقوانين م اععٍّ 

 .مأزواٍّ بالاكفير والابددّ الداخل 

 

 الأمريكية دةيالكلمات الدالة على الألوان في رواية الحف

الكلعاو العرتبطة يابينّ من الاحليل الإحصائ  والدلال  للنو الروائ  أنّ 

تحظى باكرارٍّ مرتفعٍّ وتنوّ ٍّ لاف ٍّ ف  الأدا  الب    والاصويري.  بالألوان

تسهم ف  بنا  العشهد السردي  معالية أسلوبية معيزّةويكشئ هذا الورا  اللغوي عن 

 وتشكيل النغعة العا فية العامة للنو.

من حيث الكمّ والكيئ على  بيعة الرواية  تنوّ  الادرماو اللونيةعاعد وي

ذاتها، وعلى أهدافها الفنية والفكرية، وعلى هوامس الكاتب واهاعاماته ال عالية 

آلياو والنفسية. فاخايار اللون، ومقدار تكراره، وموقعه داخل السياق يعول معيعها 

شخصياو وعن الع قة بين الذاو والبيثة تعبرّ عن الرؤية الداخلية لل تعبير سردي

وفيعا يل  مدول تفصيل  يوضح الكلعاو الخاصة بالألوان وأنواعها  والهويةّ.

 ودلالاتها وفق حضورها ف  الرواية محلّ الدراسة:
التوات اللون

 ر

 التواتر اللون التواتر اللون

 2 الرمادي  8 الذهب   36 الأبيض  

 1 البرونزي  4 الكحل   25 الأصفر 

 1 البرتقال   3 الأسعر  21 الأخضر 

 1 الزياون   2 الأشقر  18 لأسود  
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الرلأ 10 الأحعر  

 اص   

الأبيض الكريع   2

 الفاتح        

1 

 1   زهريال 2 البنفس    10  خاکال

 135 الع عو  2 البن  8 الأزرق 

روايةةة دلالاين ماقةةابلاين، تاوزعةةان بين بعةةدٍّ إي ةةابّ ٍّ معةةالّ ٍّ اليحعةةل ف  

الأشةةةيا  وآخر سةةةلبّ ٍّ واقعّ ٍّ. فعن مهةٍّ أولى، يوظ ئ الأبيض ف  سةةةياق وصةةةئ 

م مح ، كع بس الرمال الاقليدية )الدشةةةةةةةداشةةةةةةةة( أو العادية والعظاهر ال عالية

وانعكاسةةاً  والصةةفا رمزاً للنقا  ف  وموه النسةةا ، فيظهر بوصةةفه  ال عال الأنووي

ل وٍّّ من البسةةا ة والسةةكينة ف  العشةةهد السةةردي. هذا الاسةةاععال الإي اب  يؤسةةس 

ل عالية اللون ف  ع قاه بالهوية العحلية والعاداو الاماعاعية الا  تعنح الأبيض 

 .مكانة الطهر والكرامة

 ع مة على الاآكل الزمن أما ف  مانبه السةةةةةةلب ، فياحوّل اللون ذاته إلى 

الا  ترافق  الشةةةةةةيخوخةةة العبكرة، إذ يسُةةةةةةاةةدعى لاصةةةةةةوير والإنهةةاك الومودي

الشخصياو تح  ضغر الحياة وقسوتها. ويا لى ذلك بوضو  ف  مشهد وصئ 

الراوي ل ده يوسئ فاوّح ، حيث يروي كيئ اماد به الاناظار حاى  زاه الشيب 

ته العسةةةةةةكرية عد اب» :من دون أن تاحقق  عوحا قا يد الركن العا يضّ رأس العق

يوسةةةةئ فاوّح  السةةةةاعور، وخئّ سةةةةععه، وما عادو تحياّه العسةةةةكرية تضةةةةرب 

 .(93: ا2009م ، )ك ه« الأرض وتكاد تزلزلها

اليأس يحللّ القسةةةةةم ال انب السةةةةةلب  للوّن الأبيض بوصةةةةةفه ع مة على 

النات ة عن فشةةةل تحقيق الطعوحاو، قبل أن يناقل  والإحبا  والشةةةيخوخة العبكرة

شةةةةحوب الوموه والخوف الناتي عن الذي يسُةةةةاخدا لا سةةةةيد  اللون الأصةةةةفرإلى 

العساوى و الواقعية-الرمزية النفسية؛ مامعاً بذلك بين الحرب والضغو  الومودية

 .م  ضعن إ ار تحليل لاكوفعند ك ه الأسلوب -ال ندري

قعاً ماعيزًّا ف  الرواية من حيث الاكرار والرمزية، مو اللون الأصفريحالّ 

الخوف، إذ ي    ف  العرتبة الوانية بعد الأبيض، ويسُاخدا  الباً للدلالة على 

الناتي عن الحروب والدمار ومشاعر عدا الأمان. فهو عند  الشحوب، والذعر

 انيةومد-ع مة نفسيةالراوي ليس م رّد توصيئٍّ بصريٍّ للوموه والأماكن، بل 

تعكس الانفعال الومودي للشخصية إزا  الاهديد والخطر. ومن  مّ، يغدو اللون 

الا  أحا   بالشخصياو ” الظروف العؤلعة“الأصفر أداةً سيعيائية لا سيد أ ر 

بعداً معالياً  ير أنّ الكاتب يضف  على هذا اللون  ف  لحظاو الهروب أو القلق.

الأ نية ، «الشرير الأصفر»لى أ نية من خ ل الإشارة إ ورومانسياً مديداً

الأمريكية الا  أحبهّا بطل الرواية وتذُكّره باقاليد القرن الااسع عشر، حين كان  

الفاياو يربطن شريطًا أصفر على ش رة أو ربا  اناظارًا لعودة أحبائهن من 

 للذعر رمزٍّ  من اللون ياحوّل السياق، هذا ف (. 175 :ا2009 م ،الحروب )ك ه
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؛ لي سّد ما وصفه كرا رمزٍّ للحنين والأمل واساعرارية الارتبا  العا ف  إلى

 .«والأمل الحب، الضو ، لون» بأنه( 94 ا:1949)

 

 الكلمات البذيئة 

تعولّ أحد الفوارق البارزة بين   الكلعاو البذيثة أو القاسةةةةيةإلى أنّ  لاكوفتشُةةةةير 

سا  ف  الع اعع  الأميرك . فبينعا -الإن ليزيالأسلوبين اللغويين لدى الرمال والن

  و ”damn“يكُور الرمال من اسةةةةةةاخداا العباراو الصةةةةةةريحة أو النابية مول 

“shit”  للاعبير عن الغضةةةب أو الاوتر أو العفامأة، تعيل النسةةةا  بحسةةةب لاكوف

 والاعاعاد على تعابير بديلة تاسّةةةةةةم باللطئ والرقّة، مول ت نّب اللغة البذيثةإلى 

“oh dear” أو “goodness”  ا للوضةةةع ر هذه الظاهرة بوصةةةفها انعكاسةةةً وتفُسةةة 

الوقةةةاف  للعرأة، حيةةةث يَاوق ع الع اعع منهةةةا الاحلّ  بقةةةدرٍّ أعلى من -الاماعةةةاع 

 (.27 ش:1378 مقارنة بالرمال )فارسيان، الاهذيب اللغوي والضبر الانفعال 

 ة عازف الغيوميي رواف الكلمات البذيئة

 42ورود عن  عازف الغيواتكشةةةةئ ناائي الاحليل الأسةةةةلوب  ف  رواية 

بذيثة فة من الخطاب، وتركّز ظهورها ف   لفظة  توزّع  على مسةةةةةةاوياو مخال

ا ف  العشةةةةةةاهد الا  ت عع حواراو الشةةةةةةخصةةةةةةياو الذكورية  نبيل، خصةةةةةةوصةةةةةةً

يُ حظ بالع عوعاو العاطرفة دينيًّا ف  بغداد، أو بال عاعاو اليعينية ف  بل يكا. و

أنّ بدر يوظّئ هذه الألفاظ على نحوٍّ مقصود، لا بوصفها نزعة لغوية مفاعلة، بل 

باو  حدة العنئ الرمزي والواقع كأداةٍّ تعبيرية تعبرّ عن  لد من الخطا لذي يوُ ا

 .السلطوية ذاو الطابع الدين  والسياس 

ف  خطاب هذه ال عاعاو يقُد ا سةةردياً بوصةةفه  حضةةور الألفاظ النابيةإنّ 

فه  لا تسُةةةاخدا لغرض الإهانة الشةةةخصةةةية . مرآة لذهنية الاضةةةطهاد والإقصةةةا 

د  قافةً ما ذرّة ف  الاسةةاع   وال  فعلى سةةبيل العوال،  ؛تسةةامح-فحسةةب، بل تُ سةةّ

غاله  بب انشةةةةةة هامم أعضةةةةةةةا  ال عاعة العاطرفة نبيل بسةةةةةة ف  أحد الحواراو يُ

: ا2016)بدر، « لا؟! إنه أنسةةةةةب مكان لآلاك الخرائية... للم» :قى قائلينبالعوسةةةةةي

20). 

يًّايبرز هذا العوال كيئ تسُةةاععل البذا ة هنا  لاقويض  بوصةةفها أسةةلوباً قهرل

وّل  لظة الا  تعُ غة الغل يل، ف  مقابل ل له نب قيم الفن وال عال العوسةةةةةةيق  الذي يعُو

سةةةةةةلطة ال عاعة. وف  موضةةةةةةع آخر، يعبرّ نبيل عن احا امه الداخل  من دون 

 (.33: ا2016)بدر، « اللعنة عليهم... -أوافقك  -» :موامهة مباشرة، مكافياً بالقول

قداّ الراوي هذه العفرداو ضةةةةةةعن  منظومة الاعبير عن القهر النفسةةةةةة  يُ

عاع  يه البطل؛ فه  تكشةةةةةةئ عن  والاما عان لذي ي توترٍّّ داخل  بين الر بة ف  ا

، يعكن القول إنّ تحليل الخطاب النقديومن منظور . العقاومة والخوف من العنئ
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، قبح الواقع الععيشاعاهى مع بدر يوظّئ الألفاظ البذيثة لإعادة إنااج واقعٍّ لغويٍّّ ي

 .ولاأكيد الاباين الحادّ بين لغة الفن ولغة القعع

 الأمريكية دةيالحف ةيالكلمات البذيئة في روا

ية  يل الأسةةةةةةلوب  ف  روا اائي الاحل يدة الأمريكيةتظُهر ن ثة أنّ  الحف بذي فاظ ال الأل

 ً مقارنةً بسائر الأدواو اللغوية العساخدمة ف  النو؛ إذ لم  منخفضة الاواتر نسبيا

ً 18 عانية عشر )يا اوز عددها  ف  م عل الرواية. ويفُيد هذا الانخفاض  ( موضعا

بذا ة كلون لغوي أو اسةةةةةةاعراض واقع ، بل توظّفها بأن ك ه م  لا تل أ إلى ال

 .محددة بشكلٍّ محسوب ومقصود لاحقيق  اية سردية ونفسية

 لحظاو الانفعال الشديد أو حالاو الخيبةالألفاظ البذيثة،  الباً، ف   تا لىّ

الا  تصوغ الع قة العاوترة بين الشخصياو. فعلى سبيل العوال،  والا اراب

كلب أبو بياين. هكذا وصف   اووس » بقولها: زينتالراوية  طاووستصئ 

 (.162 :ا2009 م ،)ك ه «حالا  بعد عودت  من دياروي 

؛ إذ لا الرمزية-الدلاليةيعولّ هذا اللفظ نعوذمًا للاعبير البذي  ذي الوظيفة 

الذي تعانيه  الا اراب الومودييقُصد به الإهانة العباشرة بقدر ما يسُاخدا لاصوير 

الاشاّ  تحُيل إلى  «كلب ذو بياين»زين  بين و نين، العراق وأمريكا. فعبارة 

احاقانٍّ نفس  مرة، وتكشئ ف  الوق  ذاته عن الناتي عن الا ربة العها الهويات 

الا  ترى ف  زين  انعكاسًا لخسارتها وا ارابها الداخل .  ععيق لدى  اووس

رمزٍّ شعوري مكوئّ للسخر وبالاال ، تاحوّل البذا ة من دلالة أخ قية سلبية إلى 

 .والغيرة والقهر الاماعاع 

قيل لنا إنه كلب » بالقول:ويبرز موال آخر عندما يشُار إلى أحد الع رمين 

  (.105 :ا2009 م ،)ك ه «ابن كلب

، تعكس معاعية-أخ قية إدانةٍّ ف  هذا السياق، تؤدي الألفاظ البذيثة وظيفة 

إذ تسُهم العباراو النابية ف  ترسيم الحدود  ،موقفاً شعبياً من الفساد والعنئ العناشر

الغضب ية لغوية لاأ ير ضعن البنية السردية، وتععل كآل "الخير والشر"بين 

 العصاحب لل رائم السياسية والاماعاعية. ال عع  والعار الأخ ق 

 

 القسم علی الدالةكلمات ال

لنَ إلى  روبن لاكوفترى   اسةةاخداا الأيعان والعهود اللغويةأنّ النسةةا  يعل

الا  تحدّ من  الوقافية-العوامل الاماعاعيةأكور من الرمال، ويعُزى هذا العيل إلى 

موقع العرأة وقوتهةةا الرمزيةةة داخةةل الع اعع. فحين تكون العرأة ف  موقعٍّ لغوي 

الع ز أو  ير مهيعن، تعيل إلى توظيئ صيغ القسم والدعا  والرما  تعبيراً عن 

وتشةةةةير الدراسةةةةاو ال حقة إلى أنّ هذا  .الحامة إلى الاعا ئ والاأييد الاماعاع 

، الاسةةةةةارحاا والانفعال الومدان النعر من الخطاب يعُدّ مظهراً لغوياً من مظاهر 

بهعن  قد أوضةةةح لذلك،  .الاضةةةرّ  والرما  واليأسالذي ينشةةةأ  الباً ف  سةةةياقاو 
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أنّ الكلعاو الدالة على القسةةةةةةم شةةةةةةائعة  ف  ك ا  (33 ش:1393مطلق ومروي )

ر بكونها تؤديّ دوراً تداولياًّ مزدوماً: النسةةةةا  ب درمةٍّ تفوق الرمال، وهو ما يفُسةةةة 

ضةةةعن الخطاب، ومن  وسةةةيلة لإظهار الارتبا  العا ف  والومدان فه  من مهةٍّ 

، خصةةةةةوصةةةةةاً ف  الع اععاو أداة ل ذب الاناباه أو الاأ ير ف  العالقّ مهةٍّ أخرى 

ياو اللغوية الععبرّة عن الالاعاس الا  تعيل فيها النسةةةةةا  إلى اعاعاد الاسةةةةةاراتي 

 .تعزيز حضورهنّ الاواصل  ودورهنّ الاماعاع والعحبة من أمل 

آلياو لغوية تعبرّ عن  الأيعان والنذور ف  الخطاب النسةةةةةةويوبذلك تعُدّ 

حامة العاكلعّة إلى توبي  موقفها أو اسةةادرار الاعا ئ، لا بوصةةفها ضةةعفاً لغوياً، 

تل أ إليها العرأة للافاوض مع بنى السلطة  اماعاعية-لغويةاساراتي ية بل بوصفها 

السةةةائدة وخلق مسةةةاحةٍّ صةةةوتية تعبرّ فيها عن الذاو ف  بيثةٍّ يغلب عليها الخطاب 

 .الذكوري

 ومغية عازف اليافي رو القسم علیالدالة كلمات ال

عدد حالاو القسم محدود أنّ  عازف الغيواتظُهر ناائي الاحليل ف  رواية 

ل سةةةوى للغاية الطبيعة فقر ف  النو بأكعله. ويعُزى ذلك إلى  مرتين، إذ لم يسُةةة  

الا  تعولّ  شةةخصةةية نبيلللرواية، إذ تاركّز معظم الأحداث حول  السةةردية العغلقة

محور الععاناة والا اراب، ف  حين تقلّ الشةةخصةةياو الأخرى ذاو الاأ ير الفعل  

 .ف  م رى السرد

ف  لحظةٍّ من  صةةةةيغة القسةةةةمظّئ الراوي ف  أحد العواضةةةةع البارزة، يو

عندما يسةةةةا وبه زعيم إحدى ال عاعاو العاطرّفة عن  الخوف والاوتر الشةةةةديدين

 :رأيه ف  بنا  العسامد، في يب قائ ً ماوسّ ً الدفا  عن نفسه

   ...لا والله، لم أقل هذا، ولكن -»

 .(31: ا2016)بدر، « ولكن ماذا؟ -

د الانفعال الومدان  للعُاكلّلم تح  الاهديداسةةةاخداا القسةةةم هنا إنّ  ، إذ يُ سةةةّ

تهدف إلى تبرئة الذاو من الاهعة  آلية تداولية دفاعيةإلى  «والله»تاحوّل صةةةةةةيغة 

وإقنا  العالق  بصةةةةدق القول. ومن منظور الاداولية اللغوية، يعُولّ القسةةةةم ف  هذا 

داة لاوكيد الرأي أو تعزيز أكور من كونه أ ردّ فعل لحظياًّ نابعاً من الخوفالسةةياق 

الحُّ ة. فهو يبُرز الع قة  ير العاكافثة ف  القوة بين العاحدّلث والعخاَ ب، حيث 

 .يسعى الأوّل إلى الاحاعا  باللغة لاخفيئ وقع العوقئ العدائ 

 دة الأمريكيةيالحف ةيالقسم في روا علیالكلمات الدالة 

ما   الحفيدة الأمريكيةاسةةاخداا كلعاو القسةةم ف  رواية أنّ تبينّ الدراسةةة 

ل سةةوى  فقر ف  م عل النو الروائ .  ( حالاو9تسةةع )محدوداً مداً، إذ لم يسُةة  

الا  يغلب عليها الأسلوب   بيعة الاكوين السردي للروايةوتعُزى هذه الندرة إلى 

بين الشةةةةخصةةةةياو. فبعا أنّ معظم  قلة الحواراو الافاعليةالسةةةةيري والاأمل ، مع 

السرد يرُوى بضعير العاكلم من منظور الراوية الرئيسة، تقلّ العوامهاو اللغوية 
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العباشةرة الا  تسُةادع  فيها صةيغ القسةم بوصةفها أداةً للاوكيد أو الدفا  الخطاب . 

وعليه، فإن  ياب ال دل أو الصةةرا  الحواري بين الشةةخصةةياو ي عل اسةةاععال 

 .ادرًا ومحدود الوظيفةالأيعان ن

مع  زين ومن أبرز العواضةةع الا  اسةةاخدا فيها القسةةم ما ورد ف  حوار 

: ا2009م ، )ك ه« قال  والله هل ال عاعة بن  الزقاقاو» :، حيث تقول اووس

؛ فهو لا يهدف اسةةاععالًا تداولياً ذا  ابع تصةةالح يعُدّ هذا النو  من القسةةم  .(181

تهدئة إلى تعزيز مصةةةةةةةداقية الخبر فحسةةةةةةةب، بل يقوا بوظيفةٍّ عا فيةٍّ تاعول ف  

الا  تراكع  بين الشةةخصةةياين. فالراوية  النفوس وإزالة مشةةاعر البغضةةا  والحقد

وإعادة  الوسةةةا ة اللفظية للاخفيئ من حدة الانفعالتبُرز من خ ل القسةةةم محاولة 

 .ونةٍّ بالعا فة والاضطراب الاماعاع الاتزّان النفس  ف  لحظةٍّ مشح

 

 مؤكدةالكلمات ال

كويرا،  مثة بالعثة،كلعاو مول: حاعاً، أصةةةةةة ً،  الكلعاو العؤكدةتشةةةةةةعل 

اأكيد والشةةةةةةةدة ف  الك ا. تظهر هذه  وفقاً لرأي لاکوف و يرها معا يعبر عن ال

العباراو بشةةكل أكبر ف  ك ا النسةةا  مقارنة بالرمال. فإن اسةةاخداا الكلعاو الا  

تعزز وتؤكد الحديث ف  اللغة النسةةائية يعُابر نوعا من اسةةاراتي ية الاعويض الا  

كعا أشةار علعا  . تل أ إليها النسةا  لاحسةين مكاناهن الاماعاعية والقوة ف  الحوار

ف  الكاابة مقارنة  لكلعاو العؤكدةلاسةةةةةةاخداما أكبر  اللغة، فإن النسةةةةةةةا  يظُهرن

 (.11۶: ش1398)ع   وفرزاد، بالرمال 

 في رواية عازف الغيوم الكلمات المؤكدة

دةاسةةاخدا  عل  بدرتظُهر ناائي الاحليل الإحصةةائ  أنّ  ف   الكلعاو العؤكّل

مرّة. وتبرز من بينها   (99تسةةةةةةعاً وتسةةةةةةعين )ما م عوعه  عازف الغيوارواياه 

ً »كلعاا  ً »و مرّة 27« أيضا  والأوضح تكراراً  الأكور باعابارهعا( مرّة 20« )تعاما

 .الرئيسة والشخصياو الراوي خطاب ف  والاقرير الاشديد إلى العيل على دلالة

ياقاوٍّ فكرية عقائدية و قافية، لا -ويظهر توظيئ هذه العفرداو ف  سةةةةةة

الا  يعُبرّ فيها عن موقفه ت اه الع قة العلابسةةةةةةةة بين  نبيلسةةةةةةيعا ف  حواراو 

الع اعع البل يك  الأصل  والعهامرين. فف  أحد العقا ع، يظُهر الراوي انزعاج 

 ً ما كان  إن» :نبيل من الاباين القيع  والحضاري الذي ولدّ توتراً اماعاعياً واضحا

يشةةةةةةغل نبيل ذلك الوق  هو ليس البل يكيين، أبداً، لا ما يرونه، ولا ما يرمونه! 

كان يعاقد دائعاً أنهم على حق. أو ليفعلوا ما يشةةةةةةةا ون ف  بلدهم. ولكن ما كان 

 (.93: ا2016)بدر، « يشغله حقاً هم العهامرون

دة اً، دائعاً، حقاً، أبد) تبُرز هذه الفقرة الاسةةاخداا العقصةةود للعباراو العؤكّل

، وهو ما يعكس  بيعة الاوتر حدة الانفعال وقطعية الرأيف  إبراز  (ما يشةةةةا ون

ية. فنبيل يرى أنّ  قاف  ف  الروا باين العنظوماو  مذور الصةةةةةةرا الو تكعن ف  ت
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الوقافية والعقائدية بين العهامرين والسكان الأصليين، ويعُزّز هذا الرأي بعوال من 

ناي ةً لاضةةارب  حطّم آلة موسةةيقاهحياته اليومية ف  خ فه مع ماره الارك  الذي 

 .القيم الوقافية

د البنية الاأكيدية ف  رواية بدر، حيث يسةةةةةةاعين  ويظهر موال آخر ي سةةةةةةّ

ً »الراوي بكلعة  لاوسةةةةيع نطاق الحكم وتأكيد احاعالياه ضةةةةعن سةةةةياقٍّ من  «أيضةةةةا

يكن يبدو عليه أنه خطر، م را مو ً، ولكن من الععكن مداً،  لم» :الشكّ والاومس

 ً  (.42: ا2016)بدر، « أن يكون نصاباً أيضا

دة  كأداة ب  ية تشُةةةةةةير هذه الأمولة إلى أنّ الكاتب يوظئ الكلعاو العؤكّل

أكور من كونها وسيلة نحوية للاكرار أو  تعبرّ عن شدةّ العوقئ وصرامة الانفعال

شددّ على العوقئ الداخل  للشخصية ف  موامهة  الإ ناب. فه  ترسّخ الععنى وت

داو مز اً من  الأسةةلوب القيم العاناقضةةة بين الشةةرق والغرب، لاصةةبح هذه العؤكّل

ه البنية النفسةةية للشةةخصةة ويكشةةئ عن صةةراعها الداخل  بين  يةالدلال  الذي يومّل

 .الاناعا  والا اراب

 دة الأمريكيةيالحفالكلمات المؤكدة في رواية 

الحفيدة اسةةةاخدم  ف  رواياها  م إنعاا ك هتظُهر الدراسةةةة أنّ الروائية 

دةكلعةً من  (47سبعاً وأربعين )ما م عوعه  الأمريكية وقد وردو  ،الكلعاو العؤكّل

الا  تسةةةرد مسةةةار حياتها، بد اً من  الراوية الرئيسةةةةنسةةةبة  كبيرة  منها على لسةةةان 

، ومروراً بالأحداث الا  عاشةةةةةةاها خ ل الولاياو العاحدة الأمريكيةه رتها إلى 

. مدتهاوتفاعلها مع عائلاها، ولا سةةةيعّا  بغدادتلك الفارة، وصةةةولاً إلى عودتها إلى 

مشةةاعر وتبُرز هذه العباراو الاأكيدية  بيعة الا ربة الذاتية وما انطوو عليه من 

 .ناي ة الأحداث القاسية الا  وامهاها الا اراب والحنين والألم

يُ حظ أنّ الراوية تسةةةةةةاعين بالكلعاو العؤكّدة لاقوية حّ اها السةةةةةةردية 

ً »وترسةةيخ مصةةداقياّها، ومن أبرز تلك الكلعاو  كرّر اسةةاخدامها ف  الا  ت «أيضةةا

 اعااد» :مواضةةةةع عدةّ لاأكيد الحدث أو تضةةةةخيم أهعياّه. فعلى سةةةةبيل العوال تقول

العقيد يوسةةئ فاوح ، أيضةةاً، أن ي حظ مدى اهاعاا كل واحد من رفاقه الضةةبا  

 .(91: ا2009م ، )ك ه« بقيافاه العسكرية

الخبراو ويظهر اسةةةةةاخدامها مرة أخرى ف  سةةةةةياقٍّ مخالئٍّ يعكس تعددّ 

أيضاً، بعارمعين آخرين يععلون  الاقي ،» :وتنوّ  العواقئ الا  مرّو بها الراوية

  .(123: ا2009م ، )ك ه« مع العارينز

ً »كلعة تبُرز هذه الاكراراو أنّ  تؤدي وظيفة دلالية تا اوز م رّد « أيضا

إذ تاحول إلى وسيلةٍّ لاكويئ الا ربة وإعطا  الانطبا  بأنّ  ،الربر بين الأحداث

الأحداث مااابعة وماشابكة ف  الذاكرة السردية. وعلى هذا النحو، تسُهم الكلعاو 

من خ ل شدةّ الاوكيد وإصرار الراوية على  تععيق الععنى النفس العؤكّدة ف  
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رها الصوت  إ باو حضوتس يل الافاصيل الدقيقة، معا يعكس ر باها ف  

 .والومدان  داخل النو

إنّ الاساخداا العاكرّر لهذه الألفاظ لا يعُبرّ عن تزيينٍّ لغوي فحسب، بل 

تعاعد على إعادة بنا  الذاكرة من خ ل الإلحا   رؤية سردية مقصودةيُ سّد 

م  يعول اللفظ . ومن  مّ، يعكن القول إنّ الاأكيد ف  الخطاب السردي لدى ك ه

 .لاعويض هشاشة الذاو ف  موامهة الا اراب والحربآلية لغوية 

 

 الکلمات المعدّلة

لاو اللغويةعدّ  من أبرز الوسائل الخطابية الا  تسُاخدا للاعبير عن  العُعدّل

ف  العوقئ الك م . وه  تراكيب أو مفرداو تخُفئّ  درمة عدا اليقين أو الاحفظّ

دةّ الاوكيد أو القطع ف  الخطاب، وتاُيح للعاحدث مسةةةاحةً للاعبير عن الرأي  من حل

لاو لاقليل  أو العوقئ مع الاحافاظ بقدرٍّ من العرونة. و الباً ما تسُةةاخدا هذه العُعدّل

قد دةّ العبارة، أو لإظهار الاواضةةةةةةع ف  الرأي، أو لا ية على مل يم ومهة نظرٍّ مبن

ها عال لا على ال زا. ومن أمولا قد، ف  رأي ، أظن، كعا تعلعون، من أ :الاحا عا

، و يرهةةا من الاعةةابير الا  تخُفئّ قوّة الحكم أو الاوكيةةد الععكن، ربعةةا، احاعةةالاً 

 .العباشر

لاو يرتبر بعا يسُةةةةةةعّى   لاكوفوترى  أنّ ازدياد اسةةةةةةاخداا النسةةةةةةا  لهذه العُعدّل

إحساسٍّ اماعاعّ  بعدا اليقين أو الا  تنبع من « اساراتي ياو الاحايا  اللغوي»بـةة

ية قاف عاو الو عدّ  الخضةةةةةةو  للاوقّ ما يُ لة»حول  غةً مقبو يل « ل قاً لاحل للعرأة. فوف

لاكوف، يعيل الخطاب النسةةةةةةةائ  إلى إظهار الانفاا  والع املة بدلاً من الاقرير 

 حذراً ومرونةاللغة النسةةةائية تبدو أكور  القا ع أو الصةةةيا ة الصةةةارمة، معا ي عل

ف  العواقئ الاواصةةةةةلية. وتشُةةةةةير الباحوة إلى أنّ هذا النعر الاعبيريّ هو انعكاس  

سلوبٍّ لغويّ يركّز على -للععايير الاماعاعية سا  نحو تبنّ  أ الوقافية الا  توُمّه الن

لعةبةةةاشةةةةةةةرة مهةةةة ا لعةوا ب ا ت ةنةةةّ لوةقةةةة، و بنةةةا  ا  & Nemati) الاحاةراا، و

Bayer, 2007 : 190). 

لاو اللغوية مؤشةةةةةةراً دالّاً على  البُعد وبناً  على ذلك، يعكن اعابار العُعدّل

، إذ تعبرّ عن الاوازن بين الر بةةة ف  النفسةةةةةة  للخطةةاب النسةةةةةةةائ -الاماعةةاع 

الاواصل والحرلأ على ت نبّ الصداا، كعا تبرز دور الوع  اللغوي ف  تشكيل 

 .أساليب الخطاب بين ال نسين

 وميعازف الغة يفي روا الکلمات المعدّلة

ما  (عازف الغيوا)اسةةاخدا ف  رواياه  عل  بدرتشةةير الدراسةةاو إلى أنّ 

لاو، تعُدّ كلعاا  لاً لغوياً. ومن بين هذه العُعدّل م عوعه مثةً وسةةةةةةاةً وعشةةةةةةرين مُعدّل

عرََ » الأكور تكراراً، حيةةث وردو الأولى  عةةانٍّ وأربعين مرة،  «رُبعّةةا»و «شةةةةةةَ

 .والوانية خعس عشرة مرة
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عرََ »تسُةةةةةاععل كلعة  ، إذ يرد السةةةةةلبيةف  معظم العواضةةةةةع بدلالاها  «شةةةةةَ

 شعر :، مولنبيلتكرارها على لسان الراوي ف  وصئ الحالة النفسية لشخصية 

، بالع ز ، شعربالخيبة ، شعربالعطش ، شعربال و ، شعر بالكآبة ، شعربالحزن
 .بالغضبشعر 

شةةةعر أو  شةةةعر بالفر  :اسةةةاععالها بدلالاتها الإي ابية، مولويُ حظ ندرة 

على الا ربةة  هيعنةةة السةةةةةةيةةاق الانفعةةال  العظلم، الأمر الةةذي يعكس بةةالسةةةةةةعةةادة

 .الشعورية للشخصية

لاو ف  حوارٍّ دالّ بين نبيل ووالده، حين يحاول  كعا يظهر توظيئ العُعدّل

ة، لكن نبيل يعبرّ عن قناعاه الأب إقناعه بالبقا  ف  الو ن و نيه عن قرار اله ر

  !لا أظن أننا سنخالئ حاى على تعريئ حياة -» :باساحالة الحياة ف  العراق

 .(9-8: ا2016)بدر، « نحن نخالئ! -

الع ز عن الافاهم ف  هذا السياق، تعكس اللغة العومزة وحدة العوقفين: 

الع اعع، وما تخلفّه . فالعحن الا  تسود أماا واقعٍّ اماعاعّ  وسياسّ  مأزوا

ال عاعاو العاطرّفة من قيودٍّ دينية وفكرية خانقة، تشُكّل الخلفية الحقيقية لععاناة 

” يكفرّ عن ذنبه“نبيل ودافعه إلى اله رة. وتبرز العأساة حين يطُلب منه أن 

بعشاركاه ف  بنا  مس د، ف  حين يرى ف  الفنّ والعوسيقى خ صاً روحياً، لا 

ليس م رد ظاهرة  –«شَعرََ »وخاصة –إنّ تواتر أفعال الإحساس هذه  خطيثة دينية.

تكشئ حالة الانكسار الداخلّ  الا  يعيشها نبيل، وتبُرز  مرآة نفسيةلغوية، بل هو 

كيئ تاحوّل اللغة إلى أداةٍّ لا سيد الاوتر بين الذاو والواقع، وبين الاناعا  والر بة 

 ف  الن اة باله رة.

 دة الأمريكيةيالحفة يي رواف الکلمات المعدّلة

الحفيدة »اسةةاخدم  ف  رواياها  م إنعاا ك هتشةةير الإحصةةا او إلى أنّ 

لاً لغوياً، تعُدّ أداة الاشةةبيه   «الأمريكية أكورها تكراراً،  «كأنّ »واحداً وسةةبعين مُعدّل

 .إذ وردو أربعاً وأربعين مرة بصيغٍّ مانوّعة

حديث الراوي مع النفس، حيث  "كأن"الأمولة على اسةةةةةةاخداا كلعة  من

 ، م)ك ه« أشعر بالإشفاق على الضحايا وكأنن  تأ رو بالأا تيريزا لعاذا» :يقول

ل  .(23: ا2009 يعكس شةةدةّ تأ رّ « كأنّ »ف  هذا السةةياق يعُكن م حظة أن العُعدّل

 .الراوي وتعا فه الداخل ، ويبُرز بعُده الإنسان  حيال العأساة الا  يصفها

عة  ف  يه كل يث للنفس يظهر ف حد وال آخر،  كأن  وشةةةةةةعرو»: "كأن"م

روحها عادو لها وه  تسةةةةععن ، أو كأنها كان  تريد أن تكذب يقينها وتصةةةةدقن  

يبُرز اسةةةةةاخداا  .(71: ا2009 ، م)ك ه« ملاقطة الخير الواه  الذي مددته إليها

لاو ف  هذا العوضةةةةةةع حالةَ الارددّ الا  يعيشةةةةةةها الراوي،  وما يرافقها من العُعدّل

د سةةةةعيه إلى إي اد توازنٍّ بين  اضةةةةطرابٍّ نفسةةةةّ  وتأملٍّ داخلّ  ععيق، كعا يُ سةةةةّ

ف  محاولاه فهم الواقع الذي يعيشةةةةةةه. وتسةةةةةةلرّ هذه الاراكيبُ  الاصةةةةةةديق واليقين
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لدى الراوي، بعا  العوا ئ وععق الاأمّ و الشةةخصةةية شةةدةّاللغوية الضةةو  على 

 .يكشئ عن البعُد الومدانّ  الكامن ف  الخطاب السرديّ للرواية

 

  الوجدانية( -الكلمات العاطفية )التعجبية 

ية والومدانية– الكلعاو العا فيةتظهر  بدرمةٍّ أعلى ف   –ومنها الاع ب

لغة النسةةةا  مقارنةً بلغة الرمال. ويعُزى ذلك إلى  بيعة اللغة النسةةةائية الا  تعيل 

إلى الاعبير الانفعال ، واسةةةةةاحضةةةةةار العشةةةةةاعر والعوا ئ، والاأكيد على رو  

 الاعا ئ والعشةةةةةاركة الومدانية. تعيل النسةةةةةا  ف  تفاعلهنّ اللغوي إلى إشةةةةةراك

العالقّ  ف  الحةةديةةث، معةةا يعنح الخطةةاب  ةةابعةةاً من العرافقةةة والألفةةة والاحاراا 

العابادل. ويعُدّ هذا الاسةةةةاخداا أحد الع مح الرئيسةةةةة الا  تعيزّ الخطاب النسةةةةائ  

 .بصفاه أكور حساسيةً للع قاو الاماعاعية ولعشاعر الآخر

دّ من السةةةةةةعاو تُع لطيفة، مذّابة، معيلةأنّ مفرداوٍّ مول  لاكوفوترى 

الععيّلزة للغة النسةةةةةةا ، إذ تعُبر عن ميلٍّ إلى اللطئ والع املة والاهاعاا بالعظهر 

 & Onnson) أونسةةةةةةون ومانيسالعا ف  للخطاب. ومن مانبٍّ آخر، يشُةةةةةةير 

Manis)  تعُدّ الوصةةةةةةئ الأكور تكراراً لدى الرمال، ف  حين  كبيرإلى أنّ كلعة

ش: 1393على حدٍّّ سوا  )نق ً عن شكّاري، من قبل ال نسين  معيلتسُاخدا كلعة 

101.) 

إنّ هذه الخصةةيصةةة اللغوية لا تقاصةةر على ال انب الومدان  فحسةةب، بل 

وإ را  البعد الاواصةةةةةةلّ  للغة. كعا  تعزيز الروابر الاماعاعيةتسةةةةةةهم أيضةةةةةةاً ف  

تكشةةئ بوضةةو  عن العكانة الععيزّة للغة النسةةائية ف  إبراز العشةةاعر الإنسةةانية 

 .وتأكيد القيم العا فية الا  يقوا عليها الاواصل البشريّ 

 الغیومعازف ة يفي رواالكلمات العاطفية 

 بدرمة« الغيواعازف »»تسُةةاخداَ الكلعاو العا فية والاع بية ف  رواية 

ماوسةةطة، إذ وردو الكلعاو العا فية تسةةع عشةةرة مرة، ف  حين ظهرو الكلعاو 

للاعبير عن مشاعر الحعاس  "نبيل"الاع بية    ين مرة، و الباً من قلبل شخصية 

 .والدهشة والحزن والانفعال

ئ عن البنية الانفعالية  شل وتعُدَّ الكلعاو الاع بية من أبرز الوسائل الا  تكُ

للشخصية الرئيسة، ولا سيعا حين توامه العواقئ الحياتية العصيبة وصراعاتها 

مع ال عاعاو العاطرّفة. فعندما يبلغ نبيل حد  الإنهاك من شدة الضغو ، يعبرّ عن 

آه، ماذا  -»:حالاه بعباراو يغلب عليها  ابع الأسةةةةةةى والانكسةةةةةةار، كعا ف  قوله

 (.18: ا2016)بدر، « على الأريكةأصنع؟ وضع يده اليعنى على مبهاه، وسقر 

وف  موضةةةةةةع آخر من الرواية، يسةةةةةةاخدا نبيل تعبيراوٍّ تع بيةً تنضةةةةةح 

 :بالحزن وهو يوامه صعوباو الحياة اليومية الا  توُقلل كاهله

   ...آه... قال نبيل، وهو يضع يده على مبينه، وي لس على الأريكة -»
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)بةةدر، « آه، لو أن النةةاس تاكلم بةةالعوسةةةةةةيقى، لا بةةالفم.... أي بلغةةة من دون فم -

 .(21: ا2016

حن الا  يعيشها نبيل هو السبب الرئيس ف  تكرار  إنّ تزايد الاحديّاو والعل

تصُةةةبح وسةةةيلاه اللغوية لافريغ الألم « آه»هذه الاعابير الانفعالية، فالكلعة الاع بية 

الاوترّ النفسةةةةةةّ . وه  تعبرّ عن موقئ انفعةةالّ  ياراكم عبر الةةداخلّ  وموامهةةة 

 .الرواية، حاى يغدو صوته الداخل  مشحوناً بالأسى والحنين والاحسّر

وف  موضةةةةةةع آخر، يا لىّ الاباين ف  نظرة نبيل إلى الحياة مقارنةً بفان  

برود ف  الا  تعبرّ عن اسايائها من الواقع البل يك . بينعا ترى فان  الا اراب وال

نظرة مغايرة، إذ يعبرّ  –الذي هامر إليها بحواً عن السعادة–تلك الب د، ينظر نبيل 

 عن دهشاه وتساؤله قائ ً: إن لم تكن السعادة هنا، فأين يعكن أن تكون؟

   آه لو لم تومد بل يكا، ماذا كان يعكن أن يحلّ ب ؟ -»

الأرض... آه، بل يكا، ماذا  أن  لا تعرف قيعة بل يكا... إنه أعظم بلد على ومه -

 .(93-92: ا2016بدر، )« سيحلّ ب  لو لم تفاح  ذراعيك ل 

رمزٍّ لغويّ إلى « آه»تبُرز هةةذه العقةةا ع كيئ تاحوّل الكلعةةة الاع بيةةة 

د صةةةةةرا  نبيل مع ذاته يا اوز الدلالة الصةةةةةوتية إلى البعد الوموديّ  ، فه  ت سةةةةةّ

وعالعه، وتعكس محاولاه الاعبير عن الاناقض بين الأمل والخذلان، وبين الر بة 

 ف  الحياة والشعور بالع ز عن احاوائها. 

 دة الأمريكيةيالحف ةيالكلمات العاطفية في روا

 تعُدّ نسةةبة الكلعاو العا فية والاع بية ف  هذه الرواية منخفضةةة نسةةبياً، إذ

لم تا اوز  عانٍّ وعشةةةةةةرين مرة. ومع ذلك، تؤديّ هذه الكلعاو دوراً محورياً ف  

 الاعبير عن مشاعر الشخصياو وردود أفعالها إزا  الأحداث الكبرى والصادمة

فعلى سةةةةةةبيل العوال، ياحدث الراوي عن الأحداث الأخيرة وهو يصةةةةةةئ 

بعسّ كهربائ  لكن ما حدث ف  الحادي عشةةةر من سةةةباعبر أصةةةابن  »: حاله قائ ً 

سرو حرارته ف  أمساا كل من أعرف من أصدقا  وميران. تحوّلنا إلى كائناو 

تهازّ وتنافض وتطلق أصةةةةواو اسةةةةانكار وهلع. تشةةةةبك أيديها على رؤوسةةةةها أو 

 (.19: ا2009م ، ك ه) «"!تضعها على أفواهها. "أوه ماي  اد... أوه ماي  اد

  هذا السةةةياق للدلالة على شةةةدةّ ف” أوه ماي  اد“توُظ ئ ال علة الاع بية 

ماا حادثٍّ يفوق  لذهول ال عاعّ  أ د لحظة ا العفامأة وهول ما وقع، فه  تُ سةةةةةةةّ

القدرة على الاسةةةةةةايعاب. ومن خ ل هذا العقطع، تبُرز الكاتبة الحدث الااريخ  

العاعول ف  ه عاو الحادي عشةةةةةر من سةةةةةباعبر، أي تف ير برم  مركز الا ارة 

و العاحةةدة، ومةةا ترتةةّب عليةةه من مومةةة خوفٍّ وذعرٍّ ععةةّ  العةةالع  ف  الولايةةا

 .الع اعع الأمريك 

 

 تائجنال
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 ا كوف ف  رواينظرية لا إلی اسةةاناداً  تشةةير دراسةةة الخصةةائو اللغوية

لا  أدا  اللغة ف  تعويل البعدين الذکري والأنووي م  إلى أنّ عل  بدر وإنعاا ك ه

 ً  هذا الاباين وي شةةئكوف. لاالاصةةوراو النظرية الا  وضةةعاها مع  ياطابق تعاما

البنية ال ندرية، بل إلی ردهّا حصةةةةةةراً  لا يعكن ال نسةةةةةةينأن الفروق اللغوية بين 

  تاأ رّ بعوامل اماعاعية و قافية وسياقية تا اوز ال نس وحده.

الافاصيل ف  بعض الحالاو، يظُهر الكاتبُ الذكر قدرةً عالية على توظيئ 

داخل بنا  الشخصية النسائية، بحيث تبدو أكور ععقاً  سلوبية الدقيقة للغة الأنوويةالأ

وصدقاً من تصوير أنوى كاب  عن ذاتها النسوية. وبالعقابل، قد تن ح الكاتبةُ الأنوى 

الخصائو والسلوكياو اللغوية الخاصة ف  ت سيد الشخصية الذكورية وتعويل 

ً بصورة أكور إقناع بالرمال ويكشئ هذا الابادل ف  الأدا   لكاتب الذكر نفسه.من ا ا

، الاعويل اللغوي لل نسين لا ياحدد بالهوية البيولومية للكاتباللغوي ال ندري أن 

وتحويلها  اسايعاب البنية الوقافية والنفسية للنو  الاماعاع بل بعدى قدرته على 

 إلى لغة واقعية ومعبرة.

 اللغة الأنوويةع وةً على ذلك، برزو اخا فاو  مع عية واضحة بين 

الاعبيراو النابية أو ، وألفاظ الألوان، تعولّ  ف  تنوّ  اساخداا اللغة الذكوريةو

، إلى مانب عباراو الالطيئ والاهذيبو، صيغ الاكويئ والعبالغةو، العباشرة

وف   يل الخطاب السردي.تعبرّ عن حساسية ال ندر ف  تشك عناصر لغوية أخرى

توظيئ العفرداو ذاو الصلة بكلٍّّ هذه السياقاو، تعكّن كلٌّ من الكاتب والكاتبة من 

توظيفاً دقيقاً وم ئعًا لأهداف السرد  )الذكوري والأنووي( من البعدين ال ندريين

تا اوز حدود الاناعا  ال نس  إلى  قدرة لغوية واعيةوبنية العضعون، بعا يعكس 

 نّ ٍّ بونائية اللغة وال ندر.وع ٍّ ف

ظ  بعض الحالاو الا  لا ياطابق فيها اساخداا هذه العفرداو  كعا لوحل

من فروقٍّ مندرية محددة. ويعود هذا الاباين  نظرية لاكوفاللغوية مع ما تقرره 

 اخاياراو الشخصياو و بيعة موضو  الحكاية والأهداف السرديةبالأساس إلى 

ومع ذلك، ن ح ك   الا  يسعى الكاتب إلى تحقيقها، سوا  أكان ذكرًا أا أنوى.

، مسافيديَن من الإمكاناو نقل الدلالة والعفهوا إلى القارئ بفاعليةالكاتبين ف  

براعة الأسلوبية واللغوية لشخصياتهعا ومن البنية الاعبيرية للرواية على نحوٍّ يبرز 

 ع مقاضياو السرد.وتكيئّ اللغة م الاوظيئ اللغوي

م   راً  واضةةةةةةحًا ف  الع ماو العع عية العا فية ظهرو رواية ك هأ

لذهب ، الأرموان  فاظ دقيقة ومانوعة مول ا ية؛ إذ اسةةةةةةاُخدم  أل ، الورد ،واللون
يًا ياوافق مع  ،الذاكرة ،الحنين، الزعفران  ا أنوويًا ومدان الومع، ما يعكس حسةةةةةةةًّ

العائلة إلى الافصةةةةيل، والنعومة، والانفعال  فرضةةةةياو لاكوف عن اللغة النسةةةةوية

الغبار، ، بينعا اتسةةةةةةم مع م عل  بدر بعيول حيادية وقاتعة مول الرمادي .الداخل 

الحديد، البرد، الليل، الصةةةةةةع ، الحرب، ما يدل على ت ريدٍّ واقعّ ٍّ وصةةةةةةرامةٍّ 
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السلطة، تعبيرية، تاوافق مع ما تصفه لاكوف بسعاو اللغة الذكورية القائعة على 

 .والعوضوعية الظاهرية، والاخاصار
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