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Time constitutes an essential component of narrative structures and the 

historical framing of the events of the story, because it has a cohesive role 

and provides vivid image in the text through multiple effective and 

stimulating times to evoke memory through skillful imagitive power. The 

skilled novelist makes good use of time and its narrative techniques in a way 

that sharpens his creative energies and artistic images through the bonds of 

temporal connection and mental transmission that occur through imagination 

and recollection. The Iraqi novelist Musa Ghafel Al-Shatri is a master who 

employs narrative time in a skillful way, which is evident in most of his 

published narratives, especially those whose events are linked to historical 

facts and social circumstances resulting from successive times that had the 

deepest impact on shaping lived reality. Through its descriptive and 

analytical approach, this article aims to reveal how the writer uses the 

element of time in his novel The Black Sapphire and identify its semantic 

implications. Among the main findings of this study is the fact that Al-Shatri 

with remarkable artistic mastery, recalls time at its appropriate occasion and 

necessary circumstance, based on his approach to writing short stories based 

on interpretation, and his interest in the writing style characterized by 

symbolism and ambiguity. Therefore, it is certain that the recipient will 

make every effort to dispel the mysterious symbolism from the text in order 

to comprehend the writer’s speech and understand his literary product, 

which is committed to the cause of the destitute and persecuted human being 

struggling for a decent human life. 
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ي كنًا جوهريًا للبناء الروائيي والأيير ا الأيارلأي احيداق القنيةً نليراً لليدور الأماسي        وّكمالزمان في العمل السردي يعد 

رة واسيأدعاء  كللنص عبر اازمنة المأعددة الفاعلة والمحفزة لاسأحضار اليذا الذي يقوم به، والنورة الحية التي يمنحها 

روايأه هو الذي يحسن اسأخدام الزميان وتقنياتيه السيردية اسيأخدامًا يشيحذ       كذهن المخا ب. والروائي الحاذق في حب

ني الحانييل عيين  رييي  منأجييه الروائييي بطاقاتييه الابداعييية ونييوربر الفنييية عييبر اوانيير الأييرابا الزميياني والأييوارد الييذه  

أّياب المأمرسيفي في توفييل الزميان السيردي      كالك ار. والروائي العراقيي موسيی غافيل الشيطري مين اول ي      كالأخيّل والاسأذ

التي ترتبا احداثها بوقيائ  تارلأيية وفيروج اجأماعيية     لك توفيفًا مأقنًا يأجلّی في معلم سردياته المنشورة، وخانة ت

ان لهيا اعمي  ااثير في بليورة الواقي  المعياف. وهيدج هيذبر المقالية ومين خيلال منيهجها             كة ناجمة عن عنور وازمنة مأأالي

اتييب لعننيير الزمييان في روايأييه "الياقوتيية السييوداء" والوقييوج علييی       كيفييية اسييأخدام ال كالونييفي الأحليلييي ملييی معرفيية    

بسيات الحااير وميا عيم عنيه ميين      أوفييل الماايي مين اجيل تعلييل ملا     كميحاءاتيه الدلاليية ومايفاءاته المعنويية المأعيددة      

اساها علی المجأم . ومن جملة النأائج الرئيسة اليتي تونيلإ مليهيا هيذبر الدراسية      كعمضاعفات في الحياة الشخنية ومن

أابية  كانَّ القاص الشطري اتقن وبحرفية مشهودة اسأدعاء الزمان في وقأه المناسب وفرفه اللازمً بناءً عليی منهجيه في   

ان يبيذل  دًا كَّي فليذا بيات م   بالرمزية والغموض. سم أابي المأَّكقائم علی الأيرويل، واهأمامه بااسلوب الالقنة القناة ال

الأيزم قضيية   ذي دبي الي نأاجيه اا اتيب وفهيم   كاسيأيعاب خطياب ال   امض المرميوز مين الينص بغيية    أبدييد الغي  لجهدبر المألقي 

   ة.ريمكمن اجل حياة منسانية الإنسان المعدم والمضطهد والمكافح 
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 مةالمقدّ

. أابية الفنيية، وخانية العميل السيردي     كعليی نيعيد ال   اثقافييً  اشهد العراق منذ مطل  القرن العشرين نشا ً

ية التي دعإ ملی محقاق العدل والمساواة بفي افيراد  كار الاشأراكواافانإ البدايات مأيرثرة بالأيار الواقعي كف

أيّاب  كثا مين  كي الالاقطاع والفسياد الاجأمياعي، وهيي دعيوة نياد  بهيا       افة، ونبذ الطبقية ومحاربة كالمجأم  

بالعمييل السياسييي ج القننييي مييا يييدل علييی اهأمييام مبييدعي المنييأ  ميين الييزمن  امرت ردحيًيأسييوا ،العهييد ااول

في وقد فهر هذا الأوجيّه  رية التي ناقشإ  بيعة اادب وعلاقأه بالمجأم . كلنُّلم الفواوالإنلاح الاجأماعي 

ويُعييد . (02م: 0222احمييد، ) الرواييية والقنيية وااقنونيية والقنيية القنيياة جييداً  كانييواع السييرد قا بيية  

واعيه،  الذين مارسوا العمل السردي بشيأی ان اب المبدعفي أّكال كل اتب موسی غافل الشطري واحد من اوكال

 ادهييا في السييأينات ميين روَّان كييتيرليفهييا ثيفهييا السييردي ونييعوبة   كبأالمأسييمة وحأيّيی القنيية القنيياة جييداً    

 .(99 :م0222)برد ، 

م. 7391سينة   (ذي قار)من محافلة  (الشطرة)اتب عراقي ولد في قضاء كوالقاص موسى غافل الشطري 

رحليية الابأدائييية اننييب جهييدبر علييى قييراءة اادب   اكمييل دراسييأه الابأدائييية والمأوسييطة فيهييا، وابأييداءً ميين الم   

ب عليی  كي ان ذلككي و يخيوج العالمي والروسي لكبار اادباء، منهم: مكسييم غيوركي ودسأوفسيكي وتولسيأوي وج    

نأاجات ادباء عرب منهم عيب محفوظ وعبد الرحمن الشيرقاوي وآخيرين. بيدا كأابية القنية عيام       مطالعة 

. في الأسيعينات كيرر نشيا ه اادبي في كأابية القنية القنياة       م7391م، ثم انقط  وعاود الكأابة عام 7391

م مجموعأيه القننيية )اويذور    1222. نشير عيام   جيا  بالرمزيية والغميوض والأحيريض والاحأ    اتسيمإ اليتي  

م نشيير روايأييه  1272مجموعأييه القننييية )فنيياءات قزحييية(، وفي عييام   نشيير م 1229وفي عييام  ،المأوحشيية(

وفي عييام م انييدر مجموعأييه القننييية الثالثيية )ذات الإ ييار اابنوسييي(،   1277معييدني(، وفي عييام   ي)ليليي

، ونشير  وداء()الياقوتية السَّي  م نشر روايأيه  0222وفي عام م نشر مجموعأه القننية )سندباديون(، 1279

اتيب  كم بجائزة الإبداع من م سسة النيور. ولل 1271عام . فاز م مجموعأه القننية )المغزل(0200في عام 

 .(0 :م0202)جابر،  نشرها في عدد من النحل ومواق  الأوانل الاجأماعيدية وسياسية مقالات نق

وخانية في اريافيه اونوبيية     ،الروائي في اعماله السردية بنقل نورة حية عن واقي  الحيياة في العيراق    اهأمَّ

من داف  الأنبييه  أب ك. فبدا ياالسمة اابرز فيه هيالمأوارثة وسطوة ااعراج والفقر والحرمان حيث المعاناة 

الينما السيائد للحيياة    س كي انيإ نأاجاتيه اادبيية مراييا نيافية تع     كف، اثانييً والأغيا اولاً والإنلاح والأحذير 

فهي قنيص اجأماعيية   مجموعة )فناءات قزحية( اما  بيرهوال الضيم والقهر والانسداد.الاجأماعية المشبعة 

ء الذين يحلمون ويحلقون بييرحلامهم مثيل الطيائرة الورقيية     فقراء واغنياء، الفقرا من لمجأم  بقتي ا تنور

لحيياة  ل اواقعييً  ا يارً مهيذبر  مجموعأه قد رسم الروائي في ل. لكي يطلعوا على رفاهة ااغنياء وحياهم الباذخة

 غنيياء والفقيراء  ن الفيوارق الطبقيية مين حيياة اا    بييّ وبنورة عامية و بقيات المجأمي  بنيورة خانية،      المعاشة 

رواييية )ليلييي  وتيييرتي .الرمييز والايحيياءعلييی  االحقيقييي معأمييدًبييفي الواقيي  الييووي والواقيي    فيييه بيرسييلوب ميياز

ميرسياة  لأزييد مين    ر عين محنية الشيعب واسيأخدامه كحلية حيرب      أعبيّ لباعأبارها اولی روايات القياص  معدني( 

ي مجموعأيه  هي ص فالقيا  راب  اعمالاما  م وشذوذبر العدواني المأطرج.كالمنناع لغطرسة الحالفرد العراقي ا

النيياب بيربعيياد سييردية  وتعيياآ آلام الإنسيياني  الهييمَّالييتي جيياءت لأحمييل  )ذات الإ ييار اابنوسييي(  القننييية 

وااسلوب القنني ة كمن حيث الحباتب كللاملة كالمأامن المجامي  القننية المجموعة د هذبر وتعواقعية. 

نإ قنييص منشييورة وغييا  أييارات تضييمّمخ يمييا المجموعيية القننييية )سييندباديون( فهيي  ا .واللغيية والمضييمون
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والقأل مين قبيل المجيرمفي. اميا     بأزاز ينبح هدفاً للاي معاناة الإنسان الذي كوالمجموعة تحاتب. كمنشورة لل

وااعيراج  للنليام الاجأمياعي الاسيأغلا ،    تقي  ايحية   فأيروي قنية فأياة سيوداء      )الياقوتة السيوداء(  رواية

فهيي في مضيمو ا   موعة القننية )المغزغزل( اما المج جود عديم القيمة.ل الإنسان ملی موالتي تحوّالأقليدية 

 .وويلاته يام محن الحرباللحنول على القوت اليومي  هاد قدرة المراة العراقية في كفاحتجسّالعام 

يينم عين    احرفييً  ااسيأخدام تقنييات السيرد اسيأخدامً    في  اوالمطال  لقنيص الشيطري ورواياتيه  يدبر مأضيلعً     

، المناسيب نات القنة وعنانرها الرئيسة تحأل موقعهيا  وّكفمفي مجال الإبداع الروائي.  ويلة مراب وخبرة 

ومجريييات ااحييداق تنييألم بأسلسييل منطقييي واللغيية الروائييية ببسييا أها الأعباييية تنسيياب بعفوييية مشييهودة،  

أباروا حلقتي الونيل  باع حةنة والمعاني غا المنرَّار المبطَّكان يوحيان باافك، وعننرا الزمان والممدروب

عننيراً فياعلاً في العمليية السيردية     يبقی الزمان )الروائيي(  و. رديةامل المنلومة السَّكمن خلالهما تأاللأفي 

تنيوّرات  في اسأنطاق الينص واسيألهام ميا خفيي مين      لموقعه المأميّز  اطري نلرًالشَّموسی غافل اتب كاللد  

نطييياق تأجسيييد في قناعيييات المألقيييي ايييمن  بر المعيييرفي وتأحيييدد في ذهييين المخا يييب حسيييب مسيييأوا وانطباعيييات 

 الخاص.ه كومدراالاسأيعاب 

 اهداج البحث

رواييية الياقوتيية  في الروائييي الزمييان الضييوء علييی عننيير   تسييليا ملييی في بييادا ااميير  هييذبر الدراسيية   دجهيي

تي الييالعاميية  ةطييلخالأوفيفييية اييمن ا تقنيييات اسييأخدامه ومعرفيية مسييأوياته   لوقييوج علييی  بغييية اً السييوداء

 .لمحأيو  السيردي  المعأميد في اسيأجلاء ا  ائي كي وااسيلوب الح ليية الفنيية للقنية    كيرسمها القاص في بنياء الهي 

العميل  انية هيذا العننير المأميايز في تشيييد      كاسيأبيان م  ايضياً ومن جملة ااهيداج المأوخياة مين هيذا البحيث      

اتيب  كوفي  منهجيية ال   او تسيريعً الروائيي عنيد القياص الشيطري، وميد  فاعليأيه في تطيوير ااحيداق مبطياءً ا         

فمعرفية تقنييات الزميان الروائيي تعيد نقطية       . رواية الياقوتية السيوداء  رية التي تقوم علی اساسها كالفورؤيأه 

الأييرابا الحييدثي والأناسيي  الفييني للعمييل السييردي، فميين خييلال هييذبر الميييزة الرئيسيية     انطييلاق مهميية لمعرفيية  

تسلسييلها الزميياني انألييام ااحييداق حسييب قنيية، ونقييل علييی ة الفنييية للكييالمفييروض للحب كنسييأطل  الأماسيي

 المأعينّ.

 البحثاس لة 

رواييية "الياقوتيية السييوداء" تحيياول هييذبر الدراسيية ميين خييلال تقنيّيي الزمييان )الروائييي( واسييأجلاء حضييوربر في 

 : اتب موسی غافل الشطري ان تجيب عن ااس لة الآتيةكلل

 ؟ذبر الروايةهاتب ان يوفلّ الزمان في كيل اسأطاع الك -7

في العمليييية  ااساسييييًّ اميييا هيييي الأقنييييات المعأميييدة ليييد  القييياص في اسيييأخدام الزميييان باعأبييياربر عننيييرً   -1

 ؟السردية

 ؟رواية "الياقوتة السوداء"الدلالات الزمانية المسأوحاة من ما هي  -9



 

 5 

 خلفيات البحث

للليروج   ااديميية، نليرً  كبحيوق اا من الدراسات وال اوافرً ااتب موسی غافل الشطري حلًّكلم تنل اعمال ال

انيإ اعماليه السيردية    كف .اتيب، ونوعيية المواايي  اليتي تناولهيا في رواياتيه وقننيه       كالتي مرَّ بها الالقسرية 

يحي   فليذا لم  الفأيرة.   كفي تلي المأبعة م كالحسياسات النهج الإلزامي وم   اتماشيًتأجافی من قبل الباحثفي 

 هااً مني ملا انَّ بعضي  ،خلفييات لدراسيأنا هيذبر   تسيأح  ان نعيدّها   رنيينة  ميية  دراسيات عل اتيب ب كالمنأج الفني لل

 الآتي:كمدراجه الاسأشهاد به، ون كيمببحثنا ارتبا اً غا مباشر ارتبا 

، للباحثة مسراء عامر شمس اليدين، نُشير في عميّان سينة     «القنة العراقية السأينية: دراسة لغوية»أاب ك -7

أيّاب العيراق في الفأيرة السيأينية     كأاب النأا  القننيي ل كوالأوزي . يأناول العن دار فضاءات للنشر  م1272

اتييب موسييی غافييل الشييطري بالممارسيية السييردية. و لييص   كميين القييرن العشييرين، وهييي الفأييرة الييتي بييدا ال  

الناجم اتبة في م لَّفها ملی انَّ عاملفي اساسيفي اثّرا في القنة السأينية العراقية، وا: العامل السياسي كال

اب كي أّاب العراقيفي من خلال انعكعن واق  سياسي منحوب بأيرزّم نفسي، والعامل الثقافي الذي اثّر علی ال

يأنياول   ولم رية المخألفة في سيائر اعميالهم الفنيية.   كالفلسفة الوجودية الغربية في آثارهم وفهور الأيارات الف

 ل خاص.كالقاص الشطري بشلا عام و لكالعراقيفي بشأاب تقنيات السرد الزمني للروائيفي كال

نياني، نُشير   ك، من تيرليل محسن نانير ال «شخنية الطفل في القنة العراقية القناة المعانرة»أاب ك -1

أاب يدرب شخنية الطفيل في ااعميال السيردية    كعن دار الش ون الثقافية العامة. وال م1279في بغداد سنة 

زمييا م ميين خييلال دراسيية ييياذ  قننييية لهييم. وميين جمليية        للييروائيفي العييراقيفي علييی تعييدد اجيييالهم وا    

أابيه هيو الروائيي موسييی غافيل الشيطري. فقيد تنيياول       كالقنانيفي العيراقيفي اليذين تطيرق مليييهم الم ليل في      

لا  أياب كوبميا انَّ موايوع ال   شخنية الطفل العراقي في آثاربر، وبينّ معاناته في فل نليام اجأمياعي مأخليّل.   

هيذبر الخنونيية    أياب لم يأطيرق مليی   كوخانية الزميان الروائيي فيهنَّ هيذا ال     وميًا،  عميأناول عنانر القنية  

  لد  حديثه عن اعمال القاص موسی الشطري.

فيزيائييية السييرد ومسييوحات «.. الياقوتيية السييوداء»مقييال تحييإ عنييوان )الروائييي موسييی غافييل الشييطري..   -9

آب  17ريي  الشيعب العراقيية، الاثينفي     نيهر عبيد زييد، نُشير في نيحيفة       كالمشهد الريفي(، للباحيث هياني   

. تناول الباحث في مقاله هذا النراع القيمي وااخلاقي بفي الريل والمدينة الذي 2، ص 72، العدد م1271

 هم المنبثي  عين اعيراج تقليديية نيارمة.     كس في هذبر الرواية عيبر لغية امأيازت برمزيية ااشيخاص وسيلو      كانع

ان  بيعيًّييا ان كيييييدرب اوانييب الفييني ميين رواييية الياقوتيية السييوداء ف  لا مواييوع المقييال مييا هييو وااييح فييهنَّ  كو

 وهذا ما سنقوم بأحليله في هذبر المقالة.يُسأقنی الزمان الروائي عن البحث 

مقال تحإ عنوان )اوملة المغلقة في رواية "الياقوتية السيوداء"(، للباحيث امجيد عيم الزييدي، نشُير في         -4

تنيياول الباحيث في مقالييه  . 2، ص121، العيدد  م1272حزيييران  1ربعياء  نيحيفة  رييي  الشيعب العراقييية، اا  

حمييل دلالات مأعييددة ذات  یمليي ليييورة واليتي تم كالمييذ أييهيفي روا لروائيييا سيأخدمها اهيذا نوعييية اومليية الييتي  

به ارهيا  للروايية  وبما انَّ البحيث قيد تمحيور حيول اليدلالات اللغويية        .اسيياو س دولوجييااجأماعي او  یمنح

  في دراسة الباحث.الروائي مجالاً  الزمان د من البديهي ان لا فأماعي والسياسي الاج

م السرد ورهانات المعنی في مجموعة "المغزل" لموسی غافيل الشيطري(، للباحيث هياني     كغزمقال بعنوان )حِ -2

وقييد . 1، ص9322العييدد  م،1219ايلييول  17نييهر العأييابي، نُشيير في جريييدة المييوا ن العراقييية، الخميييس     ك
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خلص الباحث في مقاله هذا انَّ مجموعة )المغيزل( القننيية تنيدر  في افي  فيني ميبني عليی المجياز، فهيي          

من جهة تنأمي ملی ااعمال اادبية التي تسأند ملی المجاز في مفهار فنيّأها، ومين جهية اخير   ير  منيها      

ووانييب البلاغييية والفنييية لهييذبر وعلييی الييرغم ميين تنيياول الباحييث ا في اعأمادهييا ابنييية مجازييية غييا ميرلوفيية.

 الزمني لها ولم يأطرق مليه لا من قريب ولا من بعيد.الرواية ملا انَّه اغفل اوانب 

 منهج البحث

ة في ني تعأمد هذبر الدراسة المنهج الونفي الأحليلي الذي يقوم بالكشل عن القييم اوماليية والإبداعيية الكام   

)الروائي(  لزمانعمي ، وما بينهما من علاقة وارتباط بأقنيات ابنية النص الروائي في مسأوابر السطحي وال

هييم ملامييح اللييواهر   اي ذلك الاسييأفادة ميين المنييهج الونييفي الأييارلأي لأقنيّي    كييالبييارزة. و برورنييد فييواهر 

 .احداق القنةمعرفة الخلفيات الأارلأية الاسلوبية في النص الروائي و

 ملخَّص الرواية

ايحية لنليام   فأقي    كتيدعی )سيعدة( تأعيرض للانأيها     اية فأاة سيوداء كهي ح اء(ود)الياقوتة السَّ منَّ رواية

اجأميياعي فاسييد. وتأسييم الرواييية، فضييلاً عيين اهأمامهييا بالسييياق الأييارلأي، بالأفاعييل ميي  اوانييب النفسييي  

وااخلاقييي لسنسييان، وخانيية الإنسييان الخاايي  للقيييم الريفييية السييائدة بكامييل تقاليييدها و ريقيية عيشييها       

و ييا عبييدة وبنيياءً علييی العييرج المأبيي  في القرييية  ييب ان تييدرك دونيأييها  كامهييا الطبقييي. فسييعدة بوسييياق نل

انيإ مأزوجيية بعبييد مثليها. وتأعييرض سييعدة   كة لسيييدها ومن كييعنيدما تحييل في خدمية قنيير الشيييل وا يا  لو   

المقهيور اليذي    ميا هيي حيال الإنسيان    كل م  الوا  الراهن يَّكدها، وينبغي عليها ان تأللاسأباحة من قبل سيّ

تنأهك حقوقه المشروعة في فل نلام جائر يُبنى على رغبات ذاتية ومييول نفسيانية لطبقية اجأماعيية مأمولية      

 تعأبر نفسها اسمی الطبقات، واحقها بالأفرد والسلطة والاسأيلاء. 

 راسةالدِّ 

 في تكييوين العمييل  هميياً ميين عنانيير العمييل السييردي الييذي لييه ااثيير الكييبا      معننييراً الروائييي يعأييبر الييزمن  

نَّ هفي ميا قيال افلا يون    كمن خلال الزمان، و يأمُّوتوزيعها علی مراحل مخألفة فارتباط ااحداق . قننيال

فميين العسييا ان  . (220 :م2991)مرتيياض،  «لى حييدقب لاحيي  متمضييي لحييدقب سيياب    ل مرحليية كييهييو »الزمييان 

أسيأوعب  ن لكي منيذ القيدم لم ت  نسيانية  ة الإركازمنية لهيا. واليذا   نننلّ ااحداق والوقائ  دون توقييإ وتحدييد   

لا تأعداها في فأرة زمنية محدَّدة م تأالحدق  ولادةً انَّ وحدودها الأارلأيةبنطاقاها الزمانية ملا احداق ا

المرويية، ولا حيدق دون زميان،    وبما انَّ قوام الرواية والقنة بيرحداثها السيردية ووقائعهيا   ملی ازمنة اخر . 

م: 0222)قاسيم،   أميل ملا بعننيربر الزمياني   كهنَّ العمل الفني لا يفلي، الحدق المسأقبلي الأخيّ مذا ما اسأثنينا

 .بالزمن ادبية الأناقًثر اانواع ااكالفن القنني من ا. من هنا بات (22

وهييو زميين الخطيياب روايأييه فيييه أييب كين الروائييي اليذي  افزميي ،يأخليل الرواييية زمانييان مخألفييان دالاً ومييدلولاً و

في ميا بينيها   وقيد  أنير ازمنية  ويلية     . اي زمين الأخييّل   ،ل عن زمان القنة التي وقعإ احداثها فيهلأأل

رة المقييدرة علييی الأمييييز بييفي مجمييوع اازمنيية الميي ث    حسييب اييرورة السييرد، ملا انَّ ااهييم هييو   بجمييل قنيياة 

وميين . (24 :م2992)جنيييإ،  «خييرآاييية هييي مدغييام زميين في زميين  كوفييائل الح»ميين رة في الروايييةً انَّ والمأيييرث 

باعأبيار الأفاعيل والأيداخل بيفي     التي تق  في ازمنة مخألفة علی سرد ااحداق الطبيعي ان ي ثّر هذا الإدغام 

 تحدييد انه ييأم  بمعنى  ،اندما  الزمن في الحدق. والملاح  في الروايات العربية المسأويات الزمنية المأعددة
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وهيذا يعيني    .(20م: 0222)القنيراوي،   هيا ثيان واللييواهر الطييبيعية وحواد  نسبوقائي  حياة الإ»وتير ابر  الزمان

 «نسبي حسيّ يأدخل م  الحدقالزمان  انَّ

اتيب في سييردبر الروائيي مليی تجسيييد الزميان وفي  تقنيييات وآلييات خانية تنضييوي تحيإ نليام فييني          كويعميد ال 

ميين مفارقييات  داق ومييا يأخللييها  امييل للعملييية السييردية يييأم ميين خلالهييا تحديييد المسييارات الزمنييية ل حيي    كمأ

ز هيذبر الدراسية عليی    كيّ اتيب. وتر كشافها عبر الدال الزمني المسأخدم من قبل الكن اسأكوميحاءات دلالية يم

، وهييي "طريموسييی غافييل الشَّيي"للقيياص العراقييي  "وداءالياقوتيية السَّيي"بيييان تقنيييات الييزمن السييردي في رواييية 

 الآتي:ك

 (Analepse)ار كاو الاسأذ الاسأرجاع -2

، ولا يسيأقيم لهيذا   مأخييّل ر او مسيأقبل  كييُذ  ر او حالٍكيُسأذ تنألم في ماضٍازمنة مخألفة  سرديللحدق ال

)باشييلار، بمواييوعية شييعورية حااييرة بالضييرورة     امقييّيدًر  كون مأييرابا الييذ كيييرن يبيياليينلم الييزمني ملا  

 أقنيوتأابعها الي ي نطقتواردها الم مل ااحداق السرديةكتسأ عاادةالزمنية المأة بهذبر المنلوم (.41م: 7321

مية  كة الفنيية المح كي السيردي ذات الحب  العميل في  ليعية  ييُدعی الروايية. فليذا يييرتي الزميان      فنيياً  اً أجخل  منلأ

 علييیل الروائييي ويعييوّن تجاهلييه. كييلا يمبأسلسييل مشييهود ونلييم مأمييايز ة، مذ بييه تأناسيي  ااحييداق كوالمأماسيي

او ربييا تابيية الييتي قييد تحييدق في تأيياب  مسييأمر للقنيية،    سيير الرَّكدج بهييلأقنيييات الزمييان   مأنييوعٍ اسييأخدامٍ

 حييداق وتطورهييا بييفي المااييي    لالقيييام بمقارنيية  ذات خلفيييات تارلأييية، او  يرحييداق كااسييباب بمسييبباها  

الذهنيية  وعوامليه الداخليية وانطباعاتيه    حسيب رؤيأيه الفلسيفية    اتيب  كال أعقبيها او اهداج اخر  ي ،والحاار

اسأحضيار الحيدق بثوبيه    ومن بفي الأقنيات الزمانية المهمة في  .(2م: 2920)ماهوج،  لروحيةوانفعالاته ا

ميا جياء تفسيابر في المنيطلح النقيدي      كوالاسيأرجاع  ار ااحيداق الماايية.   كالأارلأي هو الاسيأرجاع او اسيأذ  

ل غيابهيا عين   او غمض من حياة الشخنية في المااي، او ما وق  لهيا خيلا  تسليا الضوء علی ما فات »هو: 

ا الييزمن الييذي تسييا عليييه   اتييب ملييی حييدق سيياب  ومخالفأييه لخيي    كفعييودة ال .(21 :م0220)زيأييوني،  «السييرد

تض  القيارا في النيورة الواقعيية للحيدق، وخانية       اتارلأيًّ اتفساًالرواية ايا تيرتي لأفسّر الوا  الراهن 

اييات اخير  تُضياج مليی     كتيداخل ح ا الاسأرجاع رة. وغالباً ما ينجم عن هذجُزي اها الم ث بعد الوقوج علی 

 الأخا ب بفي المبدع والمألقي.اية الرئيسة، اامر الذي يزيد من حيوية الرواية وفاعليأها علی نعيد كالح

مين   هان الوقيوج عليی مغيز  اسيأخدام    كيم حيثتأجلی هذبر الأقنية في رواية )الياقوتة السوداء( ثااً ما كو

وقعإ لشخنيات مأأالية  افرواية الشطري تسرد احداثًفي نلب النص السردي. تموا  هذبر الأقنية خلال 

ومين الطبيعيي   ما تجسد في حاار الفأاة البائسة. رة ومنها كمنها ما عل  في الذاازمنة مخألفة عبر القنة 

ييأم   لكيي والينفس وثناييا اليذات.    تسمّر في قرارة ون هذا الحاار القاتم نأيجةً لأفاقمات ماضٍ مرير، كان ي

قيد حيدثإ في مرحلية ميا غيا الحااير، انيه مين المسيأحيل          »القنة ان تكون يأعينّ  اوتقنيًّ افنيًّ سرد القنة

 «سرد قنة بحدق لم يكأمل بعد، وهذا ما يفسر الحاجة الى المسافة بفي وقإ حدوق القنة ووقيإ سيردها  

ار والاسيأرجاع حيفي   كبيل الاسيأذ ريات الماايي عليی سي   كر الروائي بعضاً من ذكيذو .(220 :م2992)بحراوي، 

النسيياء علييى انفييراد، والرجييال لهييم مجالسييهم    . وفي اللييييل يييزول العنيياء لأبييدا اولسييات اوماعييية   »يقييول: 

نسيان ينحنير   الإ همُّ .اة آنذاك هادئة وديعةم كانإ الحيك ...يطرون من ذكرياتما م لهو بيرحاديث الساعة

تأيوالى   ارج المدينية احيداثً  لا تعي  .بسيطاء ليوب ال لفية بيفي ق  ااك كانيإ هني   .اك تطلعات كيباة نليس ه .في قوته
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 «ربر عييبر العديييد ميين السيينفيكيييييرددون ذويلييل اهلوهييا ، ملييهاكان الحييدق الميي لم يوجيي  المدينيية بيركيي. وبحلامهييا

 .(2 و 4 :م0222)الشطري، 

رن بفي الماايي  يقايريد ان فهو  .حداق المااي امن السياق الزمني للنصاعمل الروائي على اسأذكار  قدل

وتفاعليها مي  الواقي     عليی اويية احيداق الماايي     لقارا ليطل  اوالحاار، ويسجل المفارقات الزمنية بينهما 

رييات الماايي   كميا فيات مين ذ   اتب كبهذبر الآلية المأقنة زمنياً يسأحضر الالمعاف من خلال تقنية الاسأرجاع. 

ا فحسيب، بيل   كاتيب في اسيأنطاق الماايي للأيذ    كالأيل  كيلم وتفعييل المخيزون اليذهني.    ورة كعبر تحفيز الذا

 الموحيييةغز ه الدلاليييةغز اقاتيِي بفأييرات سياسييية شييهدها العييراق ليسييأفر  الزمييانُااحييداق بعييض با حيياول ان ييير

« سيعدة »ي واليد  اتيب عين زوا    كفينلاح  عليی سيبيل المثيال عنيدما يأحيدق ال      خدمةً ابعاد النص الأارلأيية.  

العراقيفي الضرير، يلجير ملی تحديد فأرة زمنية لعبإ دوراً مفنلياً في حياة « بحوّا»السوداء و« ةفدع»ووا 

وخ حقيا  كي ا يذ الاثنيان زاويية لإنشياء     »اليزوجفي قيائلاً:   م العثماني. يأحيدق الروائيي عين بيدايات     كمبّان الح

ل كحيلها. ة لعائلة نزحإ منذ عشرات السنفي عن المدينة ولا يعرج مناها بعد ركالحال، في خربة هي تر

اتييب كومشييارة ال .(2 و 2م، 0222)الشييطري،  «)العنييملّي(مييا يعييرج عنييها ا ييا ميين العييائلات ذات الا ييدار 

م العثمياني للعيراق اليذي امأيد     كفيالح هي مشارة زمنية دقيقة المعنی عميقية المغيز .   بالذات ملی هذبر الفأرة 

انوا يعانون كحياة الريفيفي والمزارعفي الذين في حياة العراقيفي، وخانة اعم  ااثر  كملی م ات السنفي تر

يية اارض  كحيث اخيذت مل  افناعدًمنذ الننل الثاني من القرن الأاس  عشر  ا، وتحديدًمن و يرة الاقطاع

ميين  اايروبً  كعامية النيياب يعيانون آنييذا   حان المييدن، وراكَّميين سي  غنيياء تأيوزع بيفي المأنفييذين مين الشيييوخ واا   

السييردي اتييب الزمييان كوهنييا وفيّيل ال .(292 :م0222)عبييد ا ،  لسييأعباد والأخليّيالااييطهاد والاسييأغلال والا

ون كي يليقراهيا المخا يب عيبر اسيطر الروايية،      خلفيية ااحيداق اليتي    ليشا ملی ومن خلال تقنية الاسأرجاع 

معلييم النيياب ب ملييی الييتي جييرّت الييويلات والمنييائ ومقوماهييا السياسييية جييذورها الأارلأييية نيية ميين علييی بيّ

 ابناء القر  المعدمفي.خانة و

امن السيرد   اييرتي مسأرسلاً عفويًاتب عبر تقنية الاسأرجاع الزماني كوالألميح الأارلأي الذي يسأنطقه ال

ومجرياهيا  حأيی النهايية عليی مفانيلها     لسان الراوي، وهو تلميح جاء في مطل  القنة ليهيمن ي علی كالمح

ة ميين تيياريل  كييالحقبيية الحال كوتييداعيات تليي العراقييي، ملّييه للقييارا اسييباب الضيييم واوييور الييذي تح   امييوعزً

علی  المضمون النص ومحأو  القنة القائم اساسً افي اسأخدام هذبر الأقنية نلرًاتب كوقد اجاد الالعراق. 

والمأجذرة في تاريل العيراق  الضاربة في القدِ م تجسيد الواق  الميرساوي ابناء الريل العراقي، وبيان مسبباته 

مين  توفيل الأقنية ذاها اتب كيعاود ال، المفعمة بااسی رةكاسأحضار الذارّب كوفي منحی آخر يث. الحدي

اييات امهيا عين الرييل     كر حكّوينأاب سعدة وهي تأيذ »ر: كّوهي تسأرج  المااي حفي تأذ ،خلال بطلة القنة

لييو ، ايييام كلييتراءً... ثيير مغييكل اكفي الريييل بشييقييد اسييرفإ في ونييفها للحييياة شييعور  علييها تعأقييد انَّ امهييا 

 كدة... تلي كي غيا اييام عيي  ن   ن كي . بييد ا يا لم ت  كلمشياعرها آنيذا   نيه ميُرضٍ  كدِراً ولكي ان افضيلُها  كي رها كتذ

 و 22 :م0222)الشيطري،   «يسيأدير بباليه عنيها مليی اوهية الثانيية      رها الميرء  كل ااحوال عنيدما يأيذ  كاايام في 

22). 

مين   اواحأيرازً  هاعليی مشياعر   الشيء في ونفها لحياة الريل حفافيً لقد عرفإ سعدة انَّ امها بالغإ بعض ا

انييإ تنقلييها لهييا والييدها ومن كاليتي  ايييات كااقانيييص والح كتليي ثمنّ، وهيي تيي هاوهييي في حداثيية سيينّجرحهيا  

الأوفيييل ميين  اح بميرسيياويأه اييربًغييا المنييرّار كالاسييأذان كييومذا رها. كّانييإ خييلاج الواقيي ، وتسييألذ بأييذ ك
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المشيهد   عليی ضيفي  ليفي مواي  قرييب   سيه قيد اسيأخدمه الروائيي     كاتيب، فيهنَّ ع  كميد ملييه ال  السردي اليذي ع 

مغيادرة سيعدة   اتيب وهيو ينيل حيال ام سيعدة ليد        كيقيول ال  .الخيالالرؤيا وتبعدبر عن عوالم مسحةً واقعيةً 

بيفي البييوت   وكانيإ تنأقيل    .كانإ تنام واحشائها فارغة، وكانإ بيلا اب ولا ام »لها وذهابها ملی بيإ زوجها: 

ذل وان والي لكنيها مي  ذليك تحيس بياله      ،فلا تجد من يأضاي  من وجودها .من عائلات رؤوفة يكسفهم حالها

)الشييطري،  «ن تأقبييل ذلييك علييى مضييض  اوكييان عليهييا   .الراحيية ن تجييد حييياة تيينم مجرياهييا عيي   لم .والهييوان

ار الميبني عليی الواقي  المحبيب     كسيأذ بيفي الا اتيب ان ييوائم   كبهذبر النقلة الفنية المأقنة اسيأطاع ال  .(22 :م0222

الونيل    ير  عين دائيرة    لمو يا  كوهيي مواءمية موفقية ل   . المأرع بااسی المرّالمبالغ فيه، وبفي الواق  المعاف 

ب النص باسأمرار كواالذي الخلاق جاءت لأخدم النص عبر الاسأرجاع الزماني ل حداق، وا ا الحقيقي 

حنيييلة ون احييداق الحاايير كييوالحاايير لفانييلة واحييدة بييفي المااييي  يبقييی القييارا علييی ي كييدون انقطيياع ل

تيه  الحائل دون اي تغييا م يابي في حيا  وتفاعله المسأمر المضطهد، القاب  في قناعات الفرد ريس المااي كت

 ويا عيشه.

 (Prolepse) شراجاو الاسأباق الاسأ -0

ابر وتيرمليه في ميا   كي تفوتبعيث عليی   أثا ذهنيه  من خلال مفارقات زمانية تسانأبابر القارا  يحاول الروائي شدّ

يبثها في ثنايا الينص، تحيدد في الغاليب    نات هّكات وت عبر تنبّيحدق في المسأقبل ابطال القنة سيسأجد او 

يرت بعيد، فهيذا   يي اليذي لم    هيو اسأشيراج المسيأقبل    ن والأطليّ هّكانَّ اليأ وبميا  من مسار العمل السيردي.   اجانبً

ويطل  علی هذا  .واحداق تق  في الحالمجرابر الطبيعي الذي يسا وف  خطة زمنية يعني ابأعاد السرد عن 

تنيوير مسيأقبلي لحيدق سيردي     »بيرنَّه المفارقات الزمنية الاسأباق او الاسأشراج. وقد جاء تعريفه النوع من 

د ليتيتي  باسيأباق الحيدق الرئيسيي في السيرد بيرحيداق اوليية تمهيّ       لاً فيما بعيد، مذ يقيوم اليراوي    سييرتي مفنّ

عين  ن حدوثيه، او يشيا اليراوي بهشيارة زمنيية اوليية تعلين نيراحةً         ك  واسأشراج ما يموتومئ للقارا بالأنبّ

للعبيور   اعيد جسيرً  اليذي يُ وهيذا يعيني انَّ الاسيأباق    . (022 :م0222)القنيراوي،   «حدق ما سوج يق  في السيرد 

تغيا من هنا يهدج الاسأباق ملی لمااي. ر اكالذي يسأذعلی النقيض من الاسأرجاع ون كي ، و المسأقبل

 ،رغبيية وتبنييا للمسييأقبل»فهييو  .واسييألهار ملامحييه المغيبييةالمحأمييل  لآتيعييبر اسييأطلاع امسييارات الحييدق 

لا يعيييني ا هنيييا بييييرنَّ الاسيييأباق كولا بيييد مييين الأيييذ .(22 :م2992)يقطيييفي،  «ي الشييييء قبيييل وقوعيييهويُعيييفي حكييي

ير  النور في لا او افأراض ن هّكت ضون محكی وجه الأحديد، فقد يبالضرورة وقوع الحدق في المسأقبل عل

 .الأنبّ  به ما تمَّك، او لا يأحق   اية اامر

ار احيداق  كسأرجاع هو اسيأذ ونه اقل اسأعمالاً منهً انَّ الاكبدون الاسأرجاع الاسأباق ة ميزة اسأقل بها وثمَّ

م: 2922)وهبيه،   ن اويزم بحدوثيه في المسيأقبل   كي عبر مااي الزمان، اما الاسيأباق فيلا يم  حنلإ بالفعل 

تسيأجد  مناسيبة، قيد   م اتيية وارايية    فيروج توافر ، ويبقی حنوله رهناً علی نفهو امر غا مأيقّ ،(221

لا د الحنيول  كيّ مفأرااً غا م ون الحدق كوومخططه السردي المرسوم. اتب كة الفلسفاو لا تسأجد حسب 

ة  أيزل ااحيداق بقفيزات    سيردي تقنية انَّ الاسأباق علی مسار القنةً وتيرثابر ينأقص من اوية الاسأباق 

 برؤية معرفية وااحة.ما هو آتب يأقبّل  امنفأحً امأناوبة تجعل النص القنني م رِنًزمانية 

في موااي  مأعيددة.   ص و، حيث امنه الروائي اكثر من نة الياقوتة السوداءفي رواي اق حضورلاسأبأقنية الو

نثى، هو كيل ااو  ا ذكرًسواء كان اونفي ،ايشغل فكرها وم»حملها: يات ام سعدة قبل ل تمنّقوله وهو ينك

خيلال   هاوت التي تداب على كسب قوها مني لحنولها على توانلها م  البيوالسعي ولادة لل واعها بفي اتكيّ
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 .يكسب رزق والديه عند الكبرقل ولد ااان يكون لها اولاد، او على  اوما كان حقاً يشغل بالها احيانً .زيارها

بر فهنَّييه كييومذا مييا  .ه ويقييودبرابييي ر ان ييرخييذ بيييدكغزكمييا يأييوفر للييذَّ ،مثييل هييذا الواجييبفي فالبنييإ غييا موفقييه 

مييا هييو كو .(1 و 2: م0222)الشييطري،  «يسييأطي  ان يعييوّض عيين سييعي والديييه للحنييول علييی جييزء ميين قييوهم   

حييث   ،اافكيار الشخنيية قبيل وقيوع الحيدق      دعلى تحدي ارً شاسأباقاً وم عديُص هذا النفحو  وااح فهنَّ 

منبثيي  ميين نييميم  اسييأباق وهييذا ، ةسييعدمييل بن تحاولاد قبييل اون لهييا ن يكيييركا بييعليييى الييأف (عييةدف)دابييإ 

ميين النسيياء   ثاكييال حييال)فدعيية( حييال و .أقبل المكنييونيحنييل في المسيي قييد لمييا ورجيياء يييات فيييه تمنّرواييية ال

اما لداف  اقأنيادي معيشيي   راً وليس انثی. كون مولودها ذكيان وب في العراق الريفيات وخانة ارياج اون

يساهم في تشييد المجأم   اثانويً اائنًكان تنناع اوامر الرجل باعأبارها دع اجأماعي يحأّم علی المراة رااو ل

لمجأمي  الشيعبي   وهذبر اللاهرة تنطبي  عليی عاميّة ا    .(021 :م0222)مبراهيم،  تقاليدبر الموروثةحسب وري كالذ

 العراقي. 

ون في اعرافيه  كالمسي المجأم  القيروي  كفة، نيا والمأخلّيبقی هذا الأوجّس حالة نفسية قائمة في المجأمعات الدُّو

فأنيبح  ف ات تر  نالحها الخاص فوق منالح اومي ، ل والوعي، والمسيّر من قبل روح الأعقّالبعيدة عن 

اسياة عمليية تشيريا ميزمن     »اليتي انيبحإ   وخانة المراة فرادبر، حالة القهر والاسألاب نفة غالبة علی ا

نيه لم  ك، ولاوقيد اعيدت ليه نفسييًّ     تدفعها لألعب دور الراايل المقهيور، او دور ااداة وهيي تطمي ن لهيذا اليدور      

سيعدة  ام انيإ  كذا كي وه. (022 :م0224)حجيازي،   «يا يا واليوعي بحقوقهيا   كيعد يرايها علی مسأو  الوعي ب

ی هييذبر القناعيية والحأمييية انييإ تسييا علييكميين بعييدها سييعدة هييي ااخيير   م عليهييا، وء المحييأّرااييية بالقضييا

عقلييية الفييرد الريفييي   اتييب ميين خييلال توفيييل تقنييية الاسييأباق ان يأغلغييل ملييی       كالمفروايية. وقييد اسييأطاع ال  

 .اوسيمة تداعياتهووسذاجأه الفطرية وقبوله باامر الواق  علی الرغم من فداحأه 

ييد العيون مليی     وهيو يميدُّ   ی بها الريفيُّيأحلَّ رفي ٍ منسانيٍّ ل ٍخُتب في جانب آخر من الرواية ملی اكض الويأعرَّ

القيروي وووتيه    شييمةغز  اتيبُ كسيأنط  ال ي وعيبر تقنيية الاسيأباق    دون اهيل ونانير.    اعندما ينيبح وحييدً  جاربر 

وفي نييباح يييوم زفيياج »اتييب: كلجارهييا. قييال اسييعدبر والحوار الييذي دار بييفي كييقريأييه ميين اجييل ابنيياء وتفانيييه 

تجهي    ة، كانإ نسوة منطقة فدعة قد اجأمعن لأودي  البنيإ اليتي سيأغادر بعيد اللهير، وكانيإ سيعد       ةسعد

 هسم : محني ل تِفدعة خ  يذافطميرنأها كباة النسوة قائلة: شوفي بنتي سعدبر.. ه .بالبكاء على منا والدها

 .نه اولهن، ملهيا عيفي فيراف وعيفي غطيا     امو.. وحدبر، و ،يعناجم .ن تروحفي لا تقلقفي عليهامّليبنات محلأها 

في وترجي   زفّيلا تفكيرين بيهيا. مين بعيد ميا تني       .هذا كلامي يشهد ا  عليه ومحمد ورسوله. بيهيا خيا وتيدلل   

روح لهياذي الوجيوبر الطيبية.    اوقاليإ: فيدوة   اول مرّة  ةزين؟ بكإ ام سعد .للولاية، منإِ نامي رغد بحيل ا 

نتن امهات الهداّت سياعة الشيدة. قاليإ اويارة: عيفي      م .نتن ناحبات الغاةم .أر على كل جار وجارةا  يس

وعلی الرغم من تماثيل هيذا الموقيل     .(22 :م0222)الشطري،  «وا  شاهد عليَّ ،فراف وعفي غطا بحيل ا 

يأياب  السيرد المأيوجس    اتيب  كال ج من قبل نساء القرية اوارات في هذا المشهد الروائي العا في ملا انَّالمشرّ

يعياود   يلية حياتيه.   من خلال هاجس الخيوج اليذي يطيارد الإنسيان المضيطهد       ،يسأشرج احداق المسأقبلل

وسيأبذل كيل ميا بوسيعها لكيي تأكييل مي   بيعية حياهيا           .مامها حياة لم تيرلفهيا ا ةسأجد سعد»اتب قائلاً: كال

ولكن.. ربما سأنيادفها حيياة وعيادات     .تأواجد معها دوماغزم  العائلات التي  اوديدة، كو ا قد الفإ ذلك

لشيل، ينبغيي  لوعليها ان هيئ نفسها، لا لكو ا قد تحررت من العبودية، بل لكو ا ونيفة  ،اخرى  ألل

ولا  .(20 و 22 :م0222)الشيطري،   «ن عليهيا ان تأمسيك بننيائح واليدها    ال نفسها لطبائ  لم تيرلفها. وان تكيّ
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لاسييأحواذ العييادات القديميية وااعييراج النييارمة علييی عقلييية الفييرد    اليينص ميين فهييور وااييح  في مييا لأفييی 

 الريفي المنناع لإرادة سيدبر.

الحييوان في عمليية الأنبي  ولم     كه، حفي اشير جاد الروائي في اسأخداماوثمة توفيل فريل لأقنية الاسأباق 

مناغيياة شمييران )اخ الشيييل حييرب( ميي  تييب اكففييي مشييهد معبيّير يييروي الر. كيّيعلييی الإنسييان المف ارًكييحعليه   

حيلان، لا كفي اعماق  اون سرًّكما. قد ي امنَّ هناك شي ً»وهو يسأقرا نلراته الفاحنة: ( حيلانكحنانه )

ائنييات عيين قييدوم معنييار  كحيييلان( مثييل تنبيي  بعييض ال كبييه سييوابر. نبييوءة مجهوليية في قلييب ) ه ولا يأنبيّيير كيييدر

 اقائميً  ايرنَّ هنياك عالميً  كي حييلان مي  نانيية شميران.     كميية اليتي تيربا    هذا السر تسأقرئه تلك الحميمدمّر.. 

علاميية هييي ل رفيي  بييفي عيييني فارسييه. ثم تيييرتي القبليية الييتي   كييثم هييبا انفاسييه ب يسييأدعيه ان يأحيير  عنييه.

 اميدمّرً  اعنيارً ماليذي اايمر    ولعل السيرَّ . (22 :م0222)الشطري،  «اسأفهام يرسلها شمران لحنانه اانيل

في  ايية   امعيً ففاايإ روحيه وروح سيعدة    ا )حيرب(  شمران الذي راح احية نزوات اخيه المأسل هو منرع 

 م.ل محلور محرَّكالذي يبيح العنل السلطوي المطاج مثر منا واحد وسبب واحد هو 

قبلي أتقنيييةغز الاسييأباق والاسأشييراج المسيي اتييب وبحرفييية تاميية وميين منلييور اجأميياعي ناقييد    كلقييد اسييأخدم ال

المقهيور المأقهقير اليذي    ة الحنيول للمجأمي    قطعيَّي ون كي اد تكي ل غيا مباشير عين رؤيية مسيأقبلية ت     كليفنح بش

الحاليية العنيييبة الييتي يعيشييهاً انييه تيييقنّ  كوااييطهد في مالييه وحلالييه، فلييم يعييد يسييأغرب تلييسيُلب حقوقييه  

عة بيد انيحاب السيلطة   انه اداة  يّ، وترسّبإ في قرارة نفسه العادات والأقاليد القبليةما افحمأه كبدونيأه 

 والقرار، وما عليه ملا الاننياع والأنفيذ.

 (Duration)المدة او الديمومة  -2

في ازمنية تطيول   بياء حيدوثها   سرعة وقوعها في الزمن المعيينّ او  يأعامل القاص م  احداق الرواية بناءً علی 

في تسيري  ميقياع السيرد او    يريهيا  اتيب والضيرورات اليتي يرت   كباعأبارات تعيود مليی قناعيات ال    ك، وذلاو تقنر

المدة اتب في ابا ميقاع السرد علی آلية كويعأمد ال .امل جُزي ات الحدقكترة او كأمار الفخلا امبطائه نلرً

ان هذبر بمعنی آخر او  .ز النص القننيبحيّالفأرة الزمنية التي تشغلها ااحداق  هاميتنل فياو الديمومة 

ي كي تقييم العلاقية بيفي زمين الح   توقفها من خلال  واارع ااحداق او تبا  ها تساو الأقنية تُشرج علی  الآلية

في زمين القيص بيفي لحليات تغطيي      فقيد  أليل سيرعة الينص الروائيي      النص بعيدد جمليه ونيفحاته.    و ول 

وهيذا   .(22م: 2992)يوسل،  ر في بضعة اسطرك، وبفي ايام عدّة قد تذبااً من النفحاتكاسأغراقها عدداً 

 .حسب خطأه المواوعة للرواية اوقنرً توزي  ازمنة ااحداق  ولاًاتب في كود ملی سياسة الاامر يع

ايية  كباعأبيار العلاقية القائمية بيفي زمين الح     توقييإ عرايها   حسيب   ااو تييرخاً  اق تقيديمً احدويبقی ترتيب اا

ايية.  كرويهيا هيذبر الح  اية ما بمدة القنة التي تكتعيفي مدة حلنعوبة  اً نلرًبالسهلليس  اامرًوزمن القنة 

)جنييإ،   والميدة الزمنيية الضيرورية لقراءتيه    فمن الطبيعيي ان  أليل ميدة وقيوع الحيدق عليی ارض الواقي ،        

مهمية دقيقية لا يقيو  عليی     بيفي زمين ااحيداق وحيزهيا الننيي في السيرد       فلذا يُعد الأناسيب  . (222 :م2992

ولعيل  عين  يول ميراب وخيبرة.     وفييل الزمياني   الأ، واتقين  اميً كمح اكيً الرواية حب كاعازها ملا من حذق حب

لهييذبر في الأوفيييل الييدقي   ميينكبييالأوفيل السييوي لعنانييربر الرئيسيية، ي مذا مييا قيييس قيميية العمييل السييردي  

مين خلالهيا   و(، 12م: 7331يبية معقيدة مين قييم اليزمن )منيدلاو،       كترفالروايية  اووهريية.  الأقنية الزمنية 
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رة المأوخيياة ميين العمييل  كييمينييال الففي ل اسيياب كتسيياهم بشيي تنييألم ااحييداق وفيي  رؤييية مواييوعية دقيقيية    

 القننية في م ارها الروائي العام.المقا    كفي تناس  المشاهد وتماس كتشارالروائي، و

حسيب اويأيها الموايوعية وانألامهيا في سيُلمّ اولوييات الروايية.        زما ا السيردي  وتسا ااحداق من منطل  

ميام احيداق رئيسية ذات اويية     الأفسيح المجيال   رة كأحضيرة مين اليذا   مسقنياة اليزمن   فقد تأقدم احداق 

يقييدّم س، فقيد  كي الع كذلكي لموقعهيا المأميايز في القنية. و    اً نليرً مين سيابقأها   بطيير علييا تييرتي لاحقياً وبيوتاة ا    

ايرورية الأقيديمً   ل غا مباشير بنيلب الموايوع الروائيي، ملا ا يا      كترتبا بش الة زمانيًّمطوّ ااتب احداثًكال

بخلفييات   تحليی اليتي   كامل اجزاء القنة وخانة تلي كراً اويأها في توفا ااراية اللازمة لاسأيعاب نل

ومبطاءً وف  تقنيات زمانية  اتسريعًابا ميقاع السرد من هنا فقد لزم بحاجة ملی شرح وتفسا. وتارلأية 

أم أسي ااربي   عليی هيذبر الأقنييات    وبنياءً  . (229 :م2992)جنييإ،   «والحذج والمشهد والوقفية  المجمل»ارب  هي: 

 الآتي:كوداء( دراسة المدة او الديمومة الزمانية في رواية )الياقوتة السَّ

 (Sommaire)المجمل او الخلانة  -ا

ثيير الوقييائ  امييام رقعيية  كوتوتأفيياوت مييدة الوقييوع حسييب اييرورات السييرد،   ،اعنييدما  ألييل ااحييداق زمانيًّيي 

ن ادراجهيا  كي تطيول او تقنير، لا يم  أزال الزماني المعبّر عن فأيرات  اتب ملی الاخكالنص القنني، يعمد ال

خليل في العيرض   ة لا يعأريه فأور او كي يبقی النص منسجم الحركولة المأاحة. للمساحة الننيَّ اجميعاًً نلرً

عليی  ة السرد بمرورها السيري   كتقنية )المجمل( او )الخلانة( التي تعمل علی تسري  حريلجير القاص ملی 

دون في القنيية الييواردة  حييداقااأفييي القيياص بالإشييارة العييابرة ملييی ابييرز    كقنيير او تطييول، في ة قييد تازمنيي

سيرد احيداق ووقيائ  يفأيرض ا يا جيرت في سينوات او        »تعأميد عليی   فأقنية الخلانية  . ئياهاجزفي  الخوض

ميييداني، )لح «لمييات قليليية دون الأعييرض للأفانيييل  كاشييهر او سيياعات، واخأزالهييا في نييفحات او اسييطر او    

ميين يأعيييّن اخأزالهييا او م ازهييا اييية مذا  الييإ احييداثها وتعييددت وقائعهييا كوهييذا يعييني انَّ الح .(22 :م0222

اليراوي   يي رخ بهيذبر الأقنيية   و .وحيويأيه المعهيودة  تسري  وتاة السرد، ومبقاء النص علی جهوزيأه الفأيية   لاج

 جمليةً هيذبر ااحيداق   القيارا   سيأوعب الوقيإ ي معلم احداق الروايية دون الأطيرق مليی تفانييلها، وفي نفيس      

 ة.يأه العامَّلّكليقل علی المحأو  في 

بفحواهيييا الإخبييياري والإ ييياز الميييأقن ل حيييداق دون المسييياب    ثيل كتمأييياز بيييالأ الخلانييية تقنيييية سيييردية   و

 لميا حيدق مين خيلال    اتيب بأوفيفيه لهيذبر الأقنيية ان يقيدمّ للقيارا خلانيةً شيافيةً         كاووهري. فلذا يحياول ال 

وايعها انيحاب   الوفيائل اليتي   مين  جملية   هنيا لا بيد ان نشيا مليی    واسأعرااه السري  لفأيرة مين الماايي.    

، تقديم عيام للمشياهد   المرور السري  علی فأرات زمنية  ويلة»هي: والرؤية الواقعية علی عات  )الخلانة( 

أسي  الينص لمعاوأيها    والربا بينهما، تقيديم عيام لشخنيية جدييدة، عيرض الشخنييات الثانويية اليتي لا ي        

 «الزمنيية وميا يقي  فيهيا مين ااحيداق، وتقيديم الاسيأرجاع        معاوة تفنيلية، الإشارة السريعة مليی الثغيرات   

وتجعلييه يسييا بسييرعة في  ،فهييذبر الوفييائل بمجموعهييا هييي الييتي تضييبا وتيياة اليينص  .(10 :م0222)قاسييم، 

 فأرات زمنية مأفاوتة  ألل في الطول والقنر.

اليتي  سيرد الكيثا مين ااحيداق     مين خيلال   رواية )الياقوتية السيوداء( هيذبر الأقنيية     لح  المطال  ليما  اثاًكو

في خنيوص  قوليه  كاراد اليراوي ان يلهرهيا بثوبهيا المخأيزل.     ثبيات الحقيائ  اليتي    لإ كً وذلتعود ملی المااي

ح للشييخفي ان  بعيد مضيي زمين اتيي    : »الشيل بريسيم( )حرب( و يلالمنطقة )الش باي عشائركالمنالحة بفي 
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لخاتمية كير يا تنجليي ملأ مية مثيل      بيذلك، فبانيإ ا   اناب علاقأيهما بيالكثا، او يألياهر   ايرابا الندع الذي 

تجمي   « بعيد مضيي زمين   »عبيارة  مثيل   مغلقية   مضيغو ة   فعبيارة   .(22 :م0222)الشيطري،   «راح عميقة مندملية ج

التي قامإ عليی مثرهيا حيروب    القديمة لأقاليد ثا من النراعات المحأدمة والعادات واكثا الكبفي دفأيها ال

الخنيم  من الخنم المغلوب لنيالح  ، واقأطعإ اراضٍ شاسعة ثركُ احنة بفي الفريقفي راح احيأها ابرياء 

 .تحإ الرماد انارً اً ليبقی الثيرر دائمًالغالب

فهو من جانيب اراد  ثاة من الرواية، كفي مواا  وهذبر الأقنية بدقة مأناهية اتب الشطري كلقد اسأخدم ال

يحمّل عباراته المخأزلة آثر  ان اهل النص، ومن جهة اخر  كي لا يثقل كبه از ر احداق المااي كان يسأذ

الناقيد   تنيريح وييدعم هيذا اليراي    يعيود بعضيها مليی الميوروق القبليي والاعأقيادي.       والمغلقة بدلالات وحمولات 

تنفيأح امامنيا    اتيب موسيی غافيل الشيطري    كالسيوداء لل  عنيد قيراءة روايية الياقوتية    »حفي قيال:  امجد الزبيدي 

البناء الفيني والثيميي للروايية. واول هيذبر المسيارات هيو       ن لنا ان وأطها في تأب  كعدة مسارات للأحليل،  

، حييث تمييل جمليه    ز علی خطاب الرواية من خلال نوعية اوملية اليتي يسيأخدمها الروائيي    كّالمسار الذي ير

بسيبب الحميولات الايدولوجيية اليتي يرييد ان يفرغهيا الروائيي بهيذا         المفسرة. وهيذا براييي   ملی اوملة المغلقة 

 .(4 :م0221)الزَّييدي،   «يبة اوملة نفسها، وليس فقا عليی دلالأيها او ثيمأيها   ك، والتي ت ثّر علی ترالخطاب

 بواوح مشهود.ويأجلّی هذا الاخأزال الممنهج في ثنايا الرواية 

ل ميوجز  كالقاص بضيرورة الإشيارة مليی حيدق معييّن وبشي       ما احسَّلَّكالسردي في الرواية حی نر هذا المرّكويأ

اليذي   (بيدر )شميران( و)  اخ الشييل حيرب  انيإ تيربا بيفي    كونفه لطبيعية العلاقية ااخويية اليتي     كومخأزل. 

حيدة  مرت اعيوام لينشيير شميران وقريبيه بيدر نشييرة وا      »والتي توالإ عليها السنون: ی في بيإ الشيل حرب تربّ

مليی  او الإشيارة  . (44 :م0222الشيطري،  ) «ملا عندما يننرفان للهجوعادا الا يفأرقا كير ما شقيقان، حأی ك

ذهب  ي النسيان ولم يمض عليه وقإ  ويل بسيبب هيمنية الشييل حيرب وسيطوته      حادق مقأل )بدر( الذي 

مين ااحييداق  ير يا  كو ولم يميض وقيإ  وييل، حأييی انطيوت فاجعية بيدر، ولم يطيرا عليهييا  يارا،        »القاسيية:  

 «ة فأنية معينية  كي لحيا. وبدا الشيل حرب علی احسن حال.. وسينام الآن قرير العفي لا تشغله الحاجية  الغابرة

تييرتي لأخأنير زمنياً ذات احيداق مهمية لا يسي        ثا في الروايية  كي ومثل هذبر النماذ  . (22 :م0222الشيطري،  )

 النص ملی بيان حيثياها المأشعبة.

 (Ellipsis) لإسقاطااو الحذج  -ب

الينص القننيي   في تقلييص حجيم    امهمًّ اوالذي يلعب دورًوتاة السرد من جملة الأقنيات الم ثرة في تسري  

تقضيي  وهيذبر الأقنيية   ااحداق وعدم الأطيرق مليی مجرياهيا المفنيلة هيو تقنيية الحيذج.        ة من  ائفبحذج 

لا الأسيري  هنيا   و .ة زمين السيرد  كي سيري  حر دج تبهي انيإ ام قنياة   كة من القنة  ويلةً بهسقاط فأرة زمني

القفيز عليی بعيض    »واميل  كبال يية هيو مغفيال فأيرة زمن   ، بل ما في الخلانةكالسرعة في عرض ااحداق يعني 

ون كييحييفي لا ي»وقييد يلجييير الييراوي ملييی تقنييية الحييذج    . (242 :م2992)بحييراوي،  «االوقييائ  نييراحةً او اييمنيًّ 

اولوييات الروائيي   وهيذا اامير يعيود مليی      .(24، 22 :م0220)زيأوني،  «االحدق ارورياً لسا الرواية او لفهمه

 ازمنة ااحداق.ترتيباته في 

أطيرق  ان يدون نيية ملحوفية عليی مسيأو  الينص      يحق  نقلة زمية سرداتب باسأخدامه تقنية الحذج الكفال

مليی  هيذبر الأقنيية    عيبر أفيياً بيدف  السيرد    كرهيا، م كيير  نفسيه في غنيی عين ذ     ،مأفرقية ملی ازمانب واحداقب 
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يسكإ السيرد عين جيزء مين القنية او      »يحدق الحذج عندما غالباً ما وة. كاقنی مسأويات السرعة والحر

 («مضيإ سينأان  )او  (وميرت اسيابي   )يشا ملييه فقيا بعبيارات زمنيية تيدل عليى موايوع الحيذج مين قبييل           

بواسيطة الحيذج، ملا انَّ   سيرود  وعلی الرغم من افأقاد القص لمساحات مين الينص الم   .(92 :م0222)بوعزة، 

سيب  ك، ويثافيةً  ييلييةً  كو ايزييد الينص عمقيً   س كي ، بيل عليی الع  اجماليًّي او  ادلاليًّي اهأزاز الينص  لا يعني  كذل

ارتيييير  البييياحثون تحدييييد تقنيييية الحيييذج بنيييوعفي: ااول وقيييد  .(10 :م0222)العيييزي،  ةًااسيييلوب انفعيييالاً وقيييوّ

مدته، والثاني وهيو الحيذج المضيمر او الضيمني وهيو       خلال تحديدوهو المنرح بوجودبر من الحذج اللاهر 

ميا يأضيح   ك ورواية الياقوتة السوداء مفعمة بنوعي هذبر الأقنية. (14 :م0222)العيزي،   خلاج الحذج المنرح

 من خلال عرض بعض من ننونها.

ربعيية اة مضييإ علييى سييعد»، ميين مثييل قولييه: ثييرةكاتييب موسييی غافييل بكامييا الحييذج الليياهر فقييد اسييأعمله ال 

 «اشهر، بعد زوا  شمران. ولبا شيء ما في احشائها وااطرب قلبها. عرفإ بفي الشك واليقفي، انه جنفي

مياذا جيرى خيلال    بالأحدييد  لا نعليم  واتب ينرّح بعبارة )مضإ اربعة اشهر( كفال .(222 :م0222)الشطري، 

الييتي اعأنييرت قلييب والمخيياوج  ثا ميين الهييواجسكييملا انَّ عبييارة )ااييطرب قلبييها(  أييزل التلييك ااشييهر، 

االيمية،  وااحيداق   ةقلقي الم الوقيائ   كل تلي كي ر كي ، فلا داعي ملی ذسعدة بعد اغأنابها من قبل الشيل حرب

وعلی غرار هيذا الإسيقاط اليزمني ينقيل اليراوي عليی        اتب المخأزلة والمعبّرة بواوح.كفهي مجموعة بعبارة ال

ل عميري ميا شيفإ    كي ثمياني عشيرة سينة...    »اقأضياب مسيهب:   بيإ الشييل ب في اإ له تعرَّلسان )سعدة( ما 

 :م0222)الشييطري،  «؟ل هيياي السينفي كي ملا بهيذا الحييوف المهجيوم. شييلون خلّنيإ النيياب     مثيل هياي الفضيييحة  

242).   

قييول ك، ح، وفييه يفقيد الزميان حيدودبر المعينية     وللحيذج المضيمر اسيأعمال في الروايية لا يقيل عين نوعيه المنيرّ        

لبرهية تطييوّح بسييعدة رييح نيياخبة، ا يد اليينزج ولييل    »الييذي قضييی عليی سييعدة:   النزييل القياص في ونييل  

ملا ا يا  وتبقی ميدة )البرهية( يلفهيا الضيباب، فهيي غيا معلومية         (.229 :م0222)الشطري،  «سمعها واحأوابر

شيعار  بهتييان لفلية )برهية( يينم عين اسأ     فأعميد الكاتيب    وجاع وآلام  ضة.أنفها من اكوااحة المغز  لما ي

 لعم  ااسی والفجيعة. وااح

 (Scene)لمشهد ا - 

فنيل  لي ًلأقنيتي )الخلانة( و)الحيذج( مليی مبطياء مسيار السيرد      ايحأا  الرواي في بعض ااحيان وخلافً

فليذا  لام في ااحداق المهمة واللحلات الحساسة ما  عل زمن القيص يأسياو  تقريبياً مي  زمين وقوعيه.       كال

الأنياوب بيفي المشياهد الحاسمية في سيا      »وهي تقنيية تعأميد    ة المشهدقنياتب في هذا الخنوص تكيسأعمل ال

لّم كفي المشهد يحأجيب اليراوي فأيأ   والحدق الروائي والملخّنات التي تربا بفي المشاهد و ل  جو الانألار. 

هيا، ويقيل الونيل وييزداد المييل مليی الأفانييل ومليی اسيأخدام          كالشخنيات بلسا ا ولهجأها ومسأو  مدرا

ومييييا سمييييإ هيييذبر الأقنيييية بالمشيييهد لاخأنانيييها     .(244 و242 :م0220)زيأيييوني،  «الماايييي النييياجز افعيييال 

لام في غييياب الييراوي ميين خيلال حييوار  ييري بيفي شخنييفي يأخا بييان ويأبييادلان   كي بيالحوار، حيييث يأقييدم ال 

لام كي وي بدون ان يأيدخل اليرا   ل حريية كي بري كي خص عين راييه وتوجهيه الف   ل شكعبّر يالآراء والأعليقات. وهنا 

ثيارة  اكثير الوسيائل اسيأعداداً لإ   »ان يمثيّل المشيهد    اثر ااس لة والاسأفسارات. فليذا بيات واايحً   كمن عندبر، وت

حالية مين   المشيهد  لألي   من خلال اسلوب الأحياور المباشير   و .(14 م:1222، كلوبو) «هأمام و رح الأساؤلاتالا
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 « نييلب الخطييابفيمقحييام واقي   ييلييي  »يهييا ، وهييي حالية يأرتييب عل في زميين الحيدق وزميين السييرد بييالأوافي   

 في خاتمة الياقوتة السوداء. اومثل هذا الواق  الأخييلي عدبر ماثلاً عيانً .(24 :م2912)مراد، 

سيييعدة( و)شميييران( وويييا ينزفيييان دمييياً، اتيييب آخييير مشيييهد دراميييي في روايأيييه عنيييد الأقييياء )كر اللقيييد نيييوَّ

ير مييا ك، وه لحرمأييهماكييي الشيييل حييرب وانأها تعييدّميين  ييييرنُّ لٌّكيي .ةكعلييی وقيي  احييزا م المشييأر  ويأحيياوران 

ييا    »مأسيائلاً:  انيه بيفي اارض والسيماء. لأا يب )شميران( )سيعدة(       كييراوح م  اميرسياويًّ   ايأخيلان واقعيً 

ان شميران  كي .. ل الحليول اياعإ علييّ. ويين مشيإ؟     كي . ر ما اشوج حيل كل ما افكسعدة... دلّيني وين اروح؟ 

سيودة علييّ شميران..     .؟..أنفها النمإ وردت بنوت واهن: انإ خيايل شميران  ك.. اي مثل  فل مرعوبكيب

.. قيال: خليّيني   ؟ مسحإ دمه الذي ما برح ينزج من جبهأهكقابل انإ لوحد كمنِ م ن  اج؟ يعني انا ويّا

سيه  اخفيی را  اشوج. قالإ: شِأشُوج؟ قال: الناب تنحب. قالإ: شيفإ؟ بيس ا  يعليم علييم ن ذغزبيّوا الليوم...      

وين ناعدين سعدة؟ قالإ: للسيما. قيال: سيعدة هياي تاليهيا؟      قان. قال: انا يحلّك. ابفي ذراعيها والأنقا معً

انيإ هيي مشيدودة مليی     كيرنيه ينيام..   ك.. هيدا جسيدبر   مي شميران هياي هييّه.    قالإ: هاي ما حا ها علی با .

رات  .جيوم يأسيلل مليی روحهيا.    .. وانيلإ تحليقهيا، واحسيإ ان الي  الن    السماء.. رات النجوم تنسل بشعاعها

ير مييا منبييهرتان كتبا يييرت عينييا سييعدة النييور السييماوي..  كذلييبون علييی اجسييادهم ميين كنييبية ونييبايا يسيي

 .(242-242 :م0222)الشطري،  «النفاء، لا ترمشان كتفي ملی ذلانأا شاخنأفي منشدّك، فاسأبالسماء

ابوب اواثم عليی نيدر   كال كالموح  المللم، وذلالزمن  كذلاتب كال عرّيي یواسً احزنً أرعبهذا الموقل الم

 كذلكي لأسياوي زمياني الحيدق والسيرد، و     انليرً في سيردبر،   امعيّنيً  ادون ان يحيدد زمنيً   البائسفيالمضطهدين 

دون يفيرض نفسيه   المأسيلا عليی رقياب الضيعفاء     الللم علی مير السينفي دون تغييا. فيالواق       كلاسأمرار ذل

ويشا الراوي في هيذبر  ل ح  يعلو نوته ادهم. كالقوة والثراءً ليسحقوا  انحابوازع او رادع، يسأبد فيه 

لام كييوفي وتقبلّييهم لهييذا المنييا المشيي وم. انة النيياب كاسييأهييو الحوارييية ملييی مييا هييو اشييد مييرارة  ييا مييرّ، و 

هيذا مييا  مقيرار  بييالواق  المييرزوم، وانأنيار  للليالم علييی الملليوم. و     سيعدة: )بيس ا  يعليم عليييم ن ذغزبيّوا الليوم(      

شيل  كسمحيإ بييرن يطيول الحيوار لي    يعرب عنه برمزية خانة ومن خلال تقنية المشهد اليتي  اتب ان كارادبر ال

 كأاليتي تنأيه  اويائرة  ام كوااح، لباليةاهوال الحياة الاجأماعية القابعة تحإ و يرة الأقاليد ابغموض معبّر 

 .ارّمًكم اعزيزًقه في ان يعي  حتسلبه الفرد و ريةح

تنيويربر لشخنييتي )سيعدة( و)شميران(     اتيب للروايية فيهنَّ    كم من النهايية الم لمية اليتي رسمهيا ال    وعلی الرغ

فياهر  اتيب مفادهيا انَّ   كترميز  لحقيقة تأغور في اعماق البنفاء الفردوب قان في السماء وينعمان ووا يحلّ

حقييائ  مأيقنيية ااحييوال  يعييني بيييري حييال ميين لا قها المجأميي  مثيير الأعأيييم والإعييلام المضيياد  ينييدّاامييور الييتي 

مه كق النمإ المطب  الذي احما، وسأمزّ اسأدوي يومًبوتة كنرخات م، م ا اس تمامًكوثابأة، بل علی الع

 امأعمييدًعين تسيمية الليالم    عنييدما يغفيل  فالمشيهد الخأيامي للقنية    . وسيلطان مين قييوة   كل ميا يملي  كي الليالم ب 

 رقيّه المنشود.ة الإنسان  و كل ما يعي  حركمن ربقة ر للنهوض والأحرُّ ةًخفيَّ دعوةًفي الواق  يسأبطن 

 (Pause)او الاسأراحة الوقفة  -د

ائية ملی فروج ومنعطفات تأوقل فيه عجلة اليزمن، ويأوقيل تطيور    كلأض  النص السردي في مساته الح

تنقطي   يفسح المجال امام القاص ليسأخدم ذوقه اادبي في الأنوير والونل. ومين الطبيعيي ان   ما الحدق 

أها عند قيام السيارد بالونيل او بهبيداء تعليقيات هامشيية في عمليية السيرد.        كالساورة الزمنية وتأعطل حر
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وفي هذبر الأقنية يأحق  . (222م: 0229)فوغا ،  او الاسأراحة بالوقفة اوهذبر الحالة هي التي تُعرج تقنيًّ

ح في الرواية الحديثة لازمة فنيية وخانية   ما هو معهود فهنَّ الونل انبكمبطاء السرد من خلال الونل، و

في تنيوير الانطباعيات وااحاسييس العميقية. فليذا       كذلكي في تنوير النفس البشرية، والراوي عندما يأعم  

تعطيل فاعلية الزمن السردي من خيلال تعيداد   » ملیالوقفة الونفية ذات كأابة مطلقة ا ا تسأند انبحإ 

ان ة السيرد دون  يَّي كما ييرتي الونل ليدل علی حر ا. وغالبً(222 :م0221)عيلان،  «ملامح وخنائص ااشياء

ييربييه بالزمييان وتطييوربر، فالونييل يحيييل اليينص المسييرود ملييی قطعيية مأجانسيية ومألاحميية، يحييس القييارا           

 بضرورة معرفة ااجزاء الدقيقة، فضلاً عن الأنوير العام المطل .

الأقنيية المهمية في روايأيه. فالياقوتية السيوداء تعيج        اتب موسی غافل الشطري لم يغفل عن اسأخدام هذبركوال

مييا يلجييير  اثاًكييباللوحييات الأنييويرية والمشيياهد الونييفية، سييواء ونييل ااشييخاص او ااشييياء او الطبيعيية. ف  

اجياد  اتب ملی الوقفات الونفية ليقوم بمقا عة المسار الزمني للقنة. ومن  ريل النور الونفية التي كال

اب يبيدو وكيرنييه قيُيدَّ ميين  كييان جسييد حييوّ»نييفه وسييد حيوّاب )والييد سييعدة( حييفي قيال:   اتيب في مفهارهييا و كال

يمييل   .سيلافه مليهيا  اكيرنه شديد النفور من السمرة التي ينأميي   ،بلٍكان لون جسدبر يميل ملى لون مُس .حجر

طري، )الشيي «لييون الطييفي الييداكنشييبه بالونييه ليييوائم مييا عليييه ثوبييه المهلييهل، والييذي اسييأحال ملى لييون مأييرب،  

لينل لون بشرة حيوّاب  نة عن المسار السردي للرواية فالراوي بونفه الدقي  ينقط  لمدة معيّ .(02 :م0222

ملی اسلافه، في الأفاتة تارلأية لطاب  الاسأعباد الذي عاشه السود والزنو  في حقب زمنية  االسوداء مشاً

  أميي ة غاييية في الطرافيية والإبييداع عنييدما  ويليية. والمطييال  لهييذبر اللوحيية الفنييية يقييل علييی مواءمييات ونييفيَّ 

ها عندما اراد فالمطابقة جاءت في محلّن(. كثوب المهلهل( و)الطفي الداال)بشرة حوّاب( و) فياللون ااسود 

 اتب ان يعمّ  معنی اللون ااسود في ذهن المخا ب، وما يحمل من دلالات اجأماعية وااحة.كال

روايية )الياقوتية السييوداء( مين خيلال سيرد بعيض النيفات اليتي كانييإ         مقطي  ونيفي آخير يطالعنيا في     ة ثمَّي و

 وفي كل الاحيوال فيهنَّ  : »( عندما كانإ تعمل )خادمة( في بيوت المدينة القريبة من دارهاةتأمأ  بها )ام سعد

د معاويية اللييوزتفي  يييتج .النسييوة يُبييدين ترحيبييهن عنييد قييدوم اام، فهييي لطيفيية انيسيية ذات نكأيية حااييرة     

مين قبيل ان يضيعل     ]فيرخ الخنزيير  [ اقإ خنونًنلى البلعوم بااناب ، لاعأقاد اامهات، ا ا خبالضغا ع

بيإ  قّعليها ذلك بعض النقود من نساء اخرييات، ولُ  وقد درَّ .تمألك مبررات شفاء اا فالفهي لذا  .بنرها

  .(01 :م0222)الشطري،  «اقة البلاعيمنّبخ 

والعادات السائدة في المجأم  الأقليدي الذي يعأمد علی الخرافة  للطقوب الشعبيةوفي النص مشارة وااحة 

وااسيياليب المأوارثيية في العييلا  والأييداوي، وهييي  ارسييات دارجيية في المنييا   المحروميية ميين ابسييا انييواع           

الخييدمات الطبييية، والييتي تشييي  فيهييا اامييراض وااوب يية، وتييزداد حييالات الوفيييات فيهييا بمعييدلات عالييية.            

في ننوص ذلك كة في هذا النص والنص الذي سبقه واتب باسأخدامه تقنية الوقفة الونفيَّكالوالملاح  ان 

رّب في الرواييية والييذي يقييوم علييی كيييحيياول توفيييل الونييل لنييالح الخطيياب المرواييية ال ونييفية اخيير  ميين

ل أخليّ مين ميوروق م   كاكي اساب تجسييد الواقي  الميرسياوي المعياف في القريية، واسيأرعاء الانأبيابر لضيرورة الف        

 رامأهم وشخنيأهم الإنسانية.كويعبث بمقدراهم وينال من  اودمارً ايعيث في حياة الريفيفي فسادً

ب سييردبر القننييي  كيياتييب في اسييأخدامه الييدقي  لأقنيييات الأسييري  والإبطيياء الييزمني ان يوا     كن الكَّييلقييد تم

السيردي وتيذوق ادبي رفيي      عن خبرة  ويلة في العميل  نمُّيوتناس  حدثي منسجم،  ،بساورة زمنية مأوازنة

شيفافةً نيريحةً تناسيب    ادوات الأعيبا بدقية مأناهيية، ولغيةً      ايض  اامور في موااعها النيحيحة مسيأخدمً  
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ون كي ل بمسيأقبل ي ءجغرافية الحدق وازمنأه المخألفة وف  رؤية تطلعية تسيبر اعمياق الماايي والحاايرً لأأفيا     

 بمسأو  الطموح الإنساني المعهود.

 النأائج

وداء( رواييية )الياقوتيية السَّيي في  الييواردةتقنيييات الييزمن السييردي  إ الدراسيية ميين خييلال البحييث في  لتونيّيلقييد 

 الآتي:كملی نأائج عدة عملها  العراقي موسی غافل الشطريلقاص ل

الها، وعييبر تقنياهييا المخألفيية الييتي اسييأخدمها  كتجليّيإ المفارقييات الزمنييية في رواييية الشييطري بشييأی اشيي  -2

اويأيها وايرورة اسيأعمالها     اة مشهودة وتوفيل دقي  هادج. فلم يغفيل عين اي منيهاً نليرً    اتب بحرفيكال

فقييد اسييأطاع ان يسأحضيير الزمييان في وقأييه المناسييب وفرفييه   امييل.كمييا يقأضيييه العمييل السييردي المأك اجميعيًي

  خانة بيرسلوبه الفني.اللازم وبرمزية 

ار ااحيداق الماايية   كة لاسيأذ ع( باعأبارهيا آليية مهميّ   اتب في روايأه علی تقنية )الاسيأرجا كلقد اعأمد ال -0

اتيب في  كالمميل. وقيد حياول ال   سر الرتابية السيردية والأيوا  اليزمني     كمن مبدا الأنوع الزمني الذي ي اانطلاقً

رة المأرعة بالحزن وااسی، ويض  القارا في نورة الواق  الميرساوي كر الذاتوفيفه لهذبر الأقنية ان يسأحض

ل الاجأمياعي مليی جيذوربر    ليوعز اسيباب الأخليّ  لعراق في فأرات من حياته السياسية المعانرة، الذي عاشه ا

 .ة القديمةالأارلأيّ

مين خيلال الأنبيّ  بيالآتي عيبر       اوحضياريًّ  الاسأشيراج المسيأقبل اجأماعيًّي   تناول القاص تقنية )الاسأباق(  -2

اتييب لييد  تناولييه هييذبر الأقنييية كوقييد عييرض الة. المخيفيية وهواجسييه الممضيّيسيياته قييراءة الحاايير المفعييم بأوجّ

 أه.فيرفقدته مرادته وحريّ وملة من العادات وااعراج القديمة التي اسأحوذت علی عقلية القرويِّ

مين  ذليك   وآخير،   اوتقنير حينيً   اة تطيول حينيً  اتيب بأقنيية )الخلانية( ليخأيزل فأيرات زمنييّ      كاسأعان ال -2

اتيب  كوقيد اسيأعمل ال  لها العام دون الخوض في الحيثييات.  كق بشحداة السرد، ومبراز ااكمنطل  تسري  حر

ااسيري  ميد  الاايطهاد   ك لاًرهيا مفنيّ  كالتي لا يس  المجال ملی ذهذبر الأقنية بهدج مثبات بعض الحقائ  

نفسيية واايطرابات في الشخنيية    معاناة وما ينب  عنه من الاسأغلال اوسدي و طفيالمأسلّفي بيوت المأخفيّ 

 وعواملها الم ثرة.لربا ااحداق بمسبباها  ل عابر وسري كرها بشكبذاتب كالأفی كاف، بأزَّةالم

حيداقً  اميل لأقفيز عليی بعيض الوقيائ  واا     كاسأخدم الروائي تقنية )الحذج( التي تغُفل فأرة زمنيية بال  -4

اي يلة الميردود   داق او احي  ررةكي المأاليوميية  واافعيال  ااعمال الروتينيية  كبناء الرواية و ا غا ارورية في كل

سيب  كاتيب ا كوقد تبيّن انَّ توفيل هذبر الأقنيية مين قبيل ال    .أها الفنيّةكحبالم ث ر في سا عمل الرواية او نلم 

 ثييل الأخييلي.كمن الأ اومزيدً اةً وعمقًالرواية قوّ

ة اليتي  همَّي والأوقيل عنيد بعيض ااحيداق الم     اسأحضار تقنية )المشهد( في منحی لإبطاء مسيار السيرد   تمَّ -2

ة، ميا  المحدودة من خلال تحاور شخنيات القنّة قات الزمنيّبعيداً عن المعوّ ريًّاكتارلأيًّا وفتفساها  ب 

م يار الأسلسييل  ن دمجهيا في  كي اليتي لا يم عليی جملية مين الآراء والانطباعيات      اجعيل الينص القننيي مفأوحيً    

 السردي.



 

 08 

ة السيرد مين خيلال    كي ة، وتعطيل حرالزمنيّقطاع الساورة ة عند اناتب تقنية )الوقفة( الونفيّكل الوفَّ -2

 اثاًكي و يز علی تنوير اوانب النفسي لسنسان وبيان احاسيسيه العميقية وعوا فيه القلبيية.    كالونل، والأر

قبيل   المي دآ اايطهدهم العيرج   المعيدمفي اليذين    كما اسأخدم القاص هذبر الأقنية ليفنح عن مشاعر اول ي 

 .منهجان ينال منهم العنل الم

 المنادر والمراج 

 .دار دلمون اوديدة: دمش ، الشخنية اونوبية في الرواية العراقيةم(، 0222، )عالية خليل، مبراهيم -

 .أّاب العرباتحاد كمنشورات : دمش ، اادب القنني في العراق منذ الحرب العالمية الثانيةم(، 1227، عبد الإله، )احمد -

 .الم سسة اوامعية للدراسات: باوت، خليل احمد خليل، ترجمة: جدلية الزمن، م(7321، غاسأون، )باشلار -

 الثقافي العربي.  زكالمر، الدار البيضاء: الشخنية -الزمن  -ل الروائي: الفضاء كبنية الشم(، 2992بحراوي، حسن، ) -

 العامة لأربية نينو . ، المونل: المديريةالقنة القناة جداً في العراقم(، 0222برد ، هيثم بهنام، ) -

 : الدار العربية للعلوم ناشرون.باوت، تقنيات ومفاهيم :تحليل النص السرديم(، 0222محمد، )بوعزة،  -

ليية الآداب والعليوم   كتقنيات السرد عند موسی غافل الشيطري، رسيالة ماجسيأا في اللغية العربيية وآدابهيا،       م(، 0202جابر، مننور رحيم، ) -

 ة قم، ميران.الإنسانية، جامع

وعميير حليّيي، القيياهرة: المجلييس  ، ترجميية: محمييد معأنييم وعبييد اوليييل اازدي  اييية: بحييث في المنييهجكخطيياب الحم(، 2992جنيييإ، جيياار، ) -

 ااعلی للثقافة.

 العربي.الثقافي  زكالمر، الدار البيضاء: ولوجية الإنسان المقهوركل الاجأماعي: مدخل ملی سيالأخلّم(، 0224حجازي، منطفی، ) -

 لبنان ناشرون. أبةكم، باوت: معجم منطلحات نقد الروايةم(، 0220زيأوني، لطيل، ) -

  .020، العدد 12السنة ، جريدة  ري  الشعب العراقية، «اوملة المغلقة في رواية الياقوتة السوداء»مقال: م(، 0221الزيدي، امجد عم، ) -

 قناديل للطباعة والنشر والأوزي . أبةكوم، بغداد: دار وداء )رواية(الياقوتة السم(، 0222الشطري، موسی غافل، ) -

 عدنان. أبةكومبغداد: دار ، 2921-2041تاريل العراق الحديث: م(، 0222عبد ا ، ايناب سعدي، ) -

 دار غيداء للنشر والأوزي .، عمّان: تقنيات السرد وآليات تشكيله الفنيم(، 0222العزي، نفلة حسن، ) -

 العرب. ابأّك، دمش : منشورات اتحاد في منها  تحليل الخطاب السردي، م(0221)، عمر، عيلان -

 كأب الحديث.العالم : / ااردنمربد، دراسات في القنة والروايةم(، 1223، )باديس، فوغا  -

 ااسرة. أبةكم، القاهرة: بناء الروايةم(، 0222قاسم، سيزا، ) -

 باوت: الم سسة العربية للدراسات والنشر.، زمن في الرواية العربيةالم(، 0222القنراوي، مها حسن، ) -

 الثقافي العربي. زكالمرالدار البيضاء: ، بنية النص السردي من منلور النقد اادبيم(، 0222لحميداني، حميد، ) -

 والأوزي . ، ترجمة: عبد السأار جواد، عماّن: دار مجدلاوي للنشرننعة الروايةم(، 1222ك، باسي، )لوبو -

  ، باوت: دار المعارج. العنانر الأراثية في الرواية العربيةم(، 7329مبروك، )مراد،  -

 : عالم المعرفة.ويإكال، في نلرية الرواية: بحث في تقنيات السردم(، 7332عبد الملك، )مرتاض،  -

 ، باوت: دار نادر.، ترجمة: بكر عبابالزمان والروايةم(، 7331، ا، )مندلاو -
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 م سسة سجل العرب.: القاهرة، اسعد رزق، ترجمة: الزمن في اادبم(، 7311، هانز، )ماهوج -

 مكأبة لبنان.: باوت، معجم منطلحات اادبم(، 7314، مجدي، )وهبه -

 الثقافي العربي. زكالمر، الدار البيضاء: الأب ا -السرد  -الزمن تحليل الخطاب الروائي: م(، 2992يقطفي، سعيد، ) -

 ، دمش : دار الحوار للنشر والأوزي .تقنيات السرد في النلرية والأطبي م(، 2992يوسل، آمنة، ) -
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