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ABSTRACT 

Conceptual metaphor, within the framework of cognitive linguistics and Lakoff and Johnson’s 

theory, constitutes a fundamental cognitive mechanism for meaning construction and for the 

representation of abstract concepts. It operates through understanding an abstract conceptual 

domain in terms of another domain that is more concrete and experiential. Love is among the 

concepts most frequently manifested through this metaphorical pattern in poetic discourse. This 

study addresses the problem of how conceptual metaphors of love are formed in the poetry of 

Imruʾ al-Qays and Nizar Qabbani, and what these metaphors reveal about the cognitive and 

cultural visions of love within two different historical contexts. It aims to analyze the patterns of 

conceptual metaphors associated with love in the works of both poets, to identify the source 

domains through which this abstract concept is reorganized, and to clarify the impact of cultural 

and social context on shaping these cognitive structures. The study adopts a descriptive–

analytical approach within the framework of cognitive linguistics, through the analysis of 

selected poetic texts by Imruʾ al-Qays and Kitab al-Hubb by Nizar Qabbani, and through 

classifying the metaphors according to their structural, ontological, and orientational types. The 

analysis demonstrates that conceptual metaphor plays a central role in shaping the poetic 

experience of love, and that differences in source domains contribute to variations in the 

representation of love according to differing cultural and historical contexts. In the poetry of 

Imruʾ al-Qays, love appears as an experience of oppression, suffering, and loss, through source 

domains based on sorrow, burning, madness, and illness. In contrast, in Nizar Qabbani’s poetry, 

love emerges as a force of creation, transformation, and illumination, through aesthetic, 

existential, and sensory source domains such as art, light, birth, and power. The study concludes 

that conceptual metaphor constitutes an effective approach to understanding the philosophy of 

love in Arabic poetry, as it reveals the close relationship between language, cognition, and lived 

experience, and shows how metaphorical structures express transformations in cultural 

consciousness and representations of the self in each historical era. 
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 الملخّص

ناء المعنى وتمثيل في بِ ات الإدراكيّة ونظريّة لايكوف وجونسون، آليّةً معرفيّةً أساسيّةًعد الاستعارة المفهوميّة، في ضوء اللسانيّتُ

ويعُد مفهوم الحب من جال آخر أكثر حسّيّة وتجريبيّة. هم مجال مفهومي مجرّد من خلال مَالمفاهيم المجرّدة، إذْ تقوم على فَ

ل ق هذه الدراسة من إشكاليّة كيفية تشكُّنطلِتَ ط الاستعاري في الخطاب الشعري.أكثر المفاهيم التي تتجلىّ عبر هذا النمَ

فه هذه الاستعارات عن الرؤية الذهنيةّ والثقافيةّ للعشق كشِالاستعارات المفهوميّة للحب في شعر امرئ القيس ونزار قبّاني، وما تَ

الكشف عن وين ف إلى تحليل أنماط الاستعارة المفهوميةّ المرتبطة بالحب لدى الشاعرَهدُين. وتَين مختلفَين تاريخيَّفي سياقَ

نى يان أثر السياق الثقافي والاجتماعي في توجيه هذه البُمجالات المصدر التي يُعاد من خلالها تنظيم هذا المفهوم الانتزاعي وبَ

ختارة من شعر ات الإدراكيّة، من خلال تحليل نماذج مُالوصفي ضمن إطار اللسانيّ-ج التحليليالدراسة المنهَد عتمِتَ الإدراكيّة.

ويُظهر التحليل  نيويّة والأنطولوجيةّ والاتّجاهيّة.ها البِفق أنماطِلنزار قبّاني، وتصنيف الاستعارات وِ الحبامرئ القيس وكتاب 

لات ن تمثُّم في تبايُسهِرا محوريّا في تشكيل تجربة الحب شعرياّ وأنّ اختلاف مجالات المصدر يُوْأنّ الاستعارة المفهوميّة تؤدّي دَ

د من قْهر ومعاناة وفَعا لاختلاف السياق الثقافي والتاريخي. فقد يتجلىّ الحب في شعر امرئ القيس بوصفه تجربة قَالعشق تبَ

، قلْر في شعر نزار قبّاني بوصفه قوّة خَهَيظْ الجنون والمرض، في حينٍ ،الاحتراق زن،خلال مجالات مصدر قائمة على الح

ص الدراسة إلى أنّ وتخلُ لطة.تحويل وإنارة عبر مجالات مصدر جماليّة ووجوديّة وحسّيّة مثل الفنّ، النور، الولادة والسُ

ف عن العلاقة الوثيقة بين اللغة والإدراك كشِتَ ربي، إذْهم فلسفة الحب في الشعر العلفَ عِلاًفا لاًدخَل مَمثِّالاستعارة المفهوميةّ تُ

 لات الذات في كلّ عصر.ثُُّمَي الثقافي وتَعْنى الاستعاريّة عن تحولّات الوَر البُعبِّتُ ن كيفَبيِّوالتجربة الوجوديّة، وتُ
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 المقدمة

 وفيكلا جورج طرحها التي «ةالمفهوميّ الاستعارة ةنظريّ» ظهور إلى ةالحديث اللسانيات ةونظريّ ةالإدراكيّ العلوم نشأة أدّت»

 عنتماما  تختلف تهمانظريّ في فالاستعارة. «بها نحيا التي الاستعارات» تحت عنوان كتابهما في مرة لأوّل جونسون ومارك

 نوعا قتخلُ أمرها حقيقة فى الاستعارة بأنّ وجانسون لايكوف من كل يعتقد إذْ ،التي تتم علی مستوی اللغة ةالتقليديّ الاستعارة

 إلى للإشارة الربط العلاقة مصطلح فاستخدما ،(المقصدالهدف ) ومجال (المبدأالمصدر ) مجال بين الضمني التشابه من

 بنسقنا قةمتعلّ هي ةفكريّ ظاهرة ماوإنّ ،الشعر بلغة قةمتعلّ ةلغويّ ظاهرة أو للتزيين، أو للزخرفة ليست فالاستعارة .الأمر هذا

 وسلوكنا انفعالاتنا من اهامّ جزءا وأنّ الأحيان معظم في ندركها نكاد لا نعيشها، التي ةالاعتياديّ لحياتنا ملازمة ،رىالتصوّ

 عدتُ بل فحسب، ةأصليّ حقائق من ةمشتقّ تعابير عبارة الاستعارة تكون لن الأمر وبهذا... ستعاريا طبيعته حيث من وتجاربنا

 .(11 ،م1991وف وجونسون، لايك) «البشري والفكر التصوّري البشرى النسق بصدد حقائق عن عبارة نفسها، هي الاستعارة

 نعوصُ للبلاغة أداة بوصفها الألفاظ مستوى على الاستعارة ترى التي ةالتقليديّ اتالنظريّ بخلاف الحديثة، النظرة في»

 في الاستعارة استعمال يفُسّر وما. المفاهيم مستوى على لتعمل نطاقها اتّسع فقد ة،والأدبيّ ةالمجازيّ اللغة خدمة وفي الجمال

 ة،المفهوميّ والاستعارة المجاز ستار خلف غالبا تختفي النص في المضمرة والغايات ةالثانويّ المعاني أنّ ،ةالأدبيّ النصوص

. الحقول مختلف في الاستعارة دور لدراسة متعدّدة أطُر اليوم طُرحت وقد. للشاعر الباطني العالم عن لنا يكشف وتحليلها

 «اللسانيين لدى متزايد اهتمام محطّ المجازي، والمعنى بالكلمة السياق وعلاقة والخطاب، النص وتحليل القراءة توأصبح

 (.5 ،ش1191 زاده، قاسم)
 هو فالمقصود الاستعارة ذُكرت وكلّما ة،مجازيّ لغة كلّ يشمل الذي الواسع تعريفها وفق الاستعارة تُؤخَذ البحث، هذا في»

 يُعرف ما وهو» ،(111 ،ش1191 شوب، فرضي و آبادي يوسف عرب) «للاستعارة ةالإدراكيّ الرؤية من المستمد «الاستعاري المفهوم»

 الاستعارات تندرج الرؤية، هذه على وبناءً. المفهومي النظام في( cross-domain mapping) المجالات بين بالتطابق

 هي ،المنظور هذا من اللغة ودراسة. ةالمفهوميّ الاستعارة مسمىّ تحت تُطرح واحدة مجموعة ضمن والمجازات والتشبيهات

 يوسف عرب) «البشري العقل يختزنها التي والآراء الأفكار بنية إلى الوصول عبرها، يمكن، بحيث ؛يّةرالتصو نماطلأل دراسة

 (.111 ،ش1191 شوب، فرضي و آبادي

 نشأ حيث ،«الحب فلسفة» تجليّات أبرز من بوصفها قبّاني ونزار القيس امرؤ شعر في ةالعشقيّ المضامين إلى النظر يمكن

 وقد. ةوالمفهوميّ ةالتصويريّ الاستعارات من معقّد نظامٌ والمحبوبة، للحب التأمليّة ومقاربتهما المتباينة الشاعرين نظرة خلال من

 للحب المعيشة التجربة نقل من تمُكنّ استعاريةّ ومفاهيم مبتكرة صور توظيف في عصره، في كلٌّ ،قبّاني ونزار القيس امرؤ نجح

 .رةومؤثّ ةفنيّ بطريقة يالمتلقّ إلى
 :التالية الأسئلة عن الإجابة إلى البحث هذا ويسعى

 ؟الحب مفهوم لتمثيل قبّاني ونزار القيس امرؤ بها استعان التي المفهوميّة المجالات ما .1
 الثقافي السياق لاختلاف اتبع قبّاني ونزار القيس امرئ شعر في للحب المفهوميّة الاستعارة أنماط تتنوعّ كيف .2

 ؟والتاريخي
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 المفهوميّة، الاستعارة نظريّة سيّما ولا الإدراكيّة، اتاللساني إطار في الوصفي-التحليلي المنهج على الدراسة هذه ترتكز

 الذهنيةّ المفاهيم عن الكشف إلى الدراسة وتسعى. قباّني ونزار القيس امرئ أشعار في الحب تصوّر آليات لتحليل

 .الشعريّة النصوص في الكامن الاستعاري النظام تحليل خلال من بالحب المرتبطة والانتزاعيّة

 البحثخلفية 
 في للحب المفهومية الاستعارات دراسة فإنّ ،قبّاني نزار أشعار في الحب تمثيل لتناوَتَ عديدةٍ دراساتٍ أنّ نمِ الرغمِ على

ها دراستُ تأهم الأبحاث التي تمّ من. بةغائِ زالَت ما زركَّومُ لستقِمُ بشكلٍ القيسمرئ ا «ديوان»و قبّاني لنزار «الحب كتاب»

 لي:ما يَ كوف ومارك جونسونة لاينادا إلی نظريّل مفهوم الحب استِوْحَحتّی الآن 

 دراسات"مجلة وآخرين،  ريكبوت لجواد «لمحمود درويش« أثر الفراشة»المفهومية في ديوان جمالية الاستعارات » مقال -

 ديوان محمود درويشيدرس هذا البحث فكرة الحرب والطرد والتشريد في . ش1199، سنة "الإنسانية في العلوم

ليلمس المخاطب بؤرة الحرب والفلسطينية رسم المقاومة لالشاعر قد استخدم الاستعارة المفهومية  أنّ ت النتائجظهروأ

 .ولبيان مدی حزنه وذكرياته المؤلمةالصامتة 
بهروزي زهره ل «لايكوف وجونسونالاستعارة المفهومية في ديوان )يا أمي( لفليحة حسن علی ضوء نظرية » مقال -

 للاستعارة الثلاثة الأنماط وظّفت قدالشاعرة تظهر نتائج البحث أن . ش1111، سنة "لسان مبينمجلة "وآخرين، 

 مصدر مجالات بوصفها الطبيعة عناصر على واضح اعتماد مع ،(ةوالاتّجاهي ة،والأنطولوجي ة،البنيوي) ةالمفهومي

 .الهدف مجال إلى والنفس الروح مفاهيم إحالة مقابل في المختلفة، الأحاسيس لتمثيل
أنشودة الحب أبوالعلاء المعري: دراسة دلالة معرفية وفقا الاستعارة المفاهيمية في »في بحث جامعي تحت عنوان  -

 أنشودة قصيدة أنّ الدراسة . تكشف2125، سنة جامعة مالانجإعداد سيليحا سفتي، « كوف وجونسونيلنظرية لا

 والصراع كالسفر ملموسة تجارب عبر تُفهم مفاهيم والحياة الحب تجعل ةمعرفيّ ةاستعاريّ بنية على تقوم الحب

 صفات المجرّدة المفاهيم حيثُ تمُنح ا،حضور الأكثر هي الوجودية الاستعارة أنّ النتائج وتُظهر .ةالمكانيّ جاهاتوالاتّ

 تجربة بوصفه للحب المعقدّة الفلسفية المعري العلاء أبي رؤية للاستعارة فالمكثّ التوظيف هذا ويعكس الحي الكائن

 .والتحوّل بالألم مشحونة وجودية
، «القدرات الشعرية لدی بدر شاكر السياب في خلق مفهوم الحب وفقا لنظرية الاستعارة المفهوميةدراسة »مقال  -

 للاستعارة السياب شاكر بدر توظيف كثافة الدراسة أظهرتم. 2121مجلة الكلية الإسلامية الجامعة"، سنة "

 رؤية التكرار هذا ويعكس. «مدمّر الحب»و «صياد الحب»و «نار الحب» مثل أنماط سيما ولا الحب، تصوير في المفهومية

 .الاستعارة توظيف في العالية الإبداعية قدرته على يدل بما شعره، في للحب قاسية عاطفية وتجربة حزينة
 هذه فإنّة، ة الاستعارة المفهوميّعلی الرغم من كثرة الدراسات التي تناولت تمثيل الحب في الشعر العربي في ضوء نظريّ

 من تشكيلها، في والتاريخي الثقافي السياقين أثر مبيّنةً إدراكي، منظور من الحب استعارات تحليل إلىتسعی  الدراسة

 لايكوف ةونظريّ ةالإدراكيّ اللسانيات إطار في وذلك ،قباّني لنزار «الحب كتاب»و القيس امرئ «ديوان» بين المقارنة خلال

 .التاريخي والسياق ةالمفهوميّ الاستعارة بين المنهجي الربط أغفلت التي الدراسات في النقص لسدّ وجونسون،
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 دةّشِ من ضاعَ هعقلَ لأنّ بالمجنون بَلقُِّ الهجري، الأول القرن من شاعرٌ ،«عاذمُ نُبْ سُيْقَ» الحقيقي هواسمُ ،«حوَّلَالمُ نُبْ سُيْقَ»»

 العصر في عربيٌّ وشاعرٌ د،جْنَ أهل ومن رعامِ نيبَ قبيلة من ليلى، جنونبمَ المعروف وهو(. 1/511 تـا، لا قتيبة، ابن) «الحب

 في يَقِبَ دوقَ. هروحُ تفاضَ ىحتّ ثاهاورَ رهابْقَ ناحتضَ ها،وفاتِ رخبَ هماعِسَ وبعد ليلى، حبّ في اأشعار يسقَ مَظَنَ. ويالأمَ

 من الهجري الثالث رنالقَ أوائل في بيالوالِ أبوبكر عهجمَ «ليلى جنونمَ ح؛وَّلَالمُ بنِ قيسِ ديوانُ» نوانبعُ إليه بيُنسَ ديوان ةالعربيّ

 (.2: ش1191 بحري،) «دةتعدِّمُ روايات
 امرأة «فائزة» ووالدته الأصل، فلسطيني «قبّاني توفيق» والده كان. دمشق في م1921 مارس/آذار 21 في «قبّاني نزار» وُلد»

. «هدباء»و «توفيق: »ولدين منها وأنجب ،«زهراء» تدُعى ةدمشقيّ امرأة من( م1911 سنة الأرجح على) أولا نزار تزوجّ. ةدمشقيّ

 ملهمة بلقيس وتعُد. ةعربيّ لغة ومعلّمة ةعراقيّ وهي «الراوي بلقيس» تزوجّ ثم ة،السوريّ زوجته عن انفصل م1991 عام وفي

 كتاب» ةالعاطفيّ أعماله أبرز ومن. م1991 عام بيروت في ةالعراقيّ السفارة تفجير في قُتلت وقد ة،العاطفيّ أشعاره معظم

 (.51: م2119 دراويش، ؛121: م1999 ،قبّاني) ««الحب

 

 لبحثا

 ةالمفهوميّ الاستعارة

 لا ةقوّ تكتسب ا،مجازيّ استخداما تُستخدم عندما الكلمة لأنّ وذلك ة؛الشعريّ اللغة جماليات مظاهر أهم من الاستعارة عتبرتُ»

. والمجتمع والزمن اللغة: عناصر بثلاثة يرتبط الاستعارة ظهور أن هوكس تيرنس يعتقد. ذلك دون من رهانتصوّ أن لنا يمكن

. الزمن وفي المجتمع وفي اللغة في بالفعل تظهر عندما الاستعارات وتوجد. أثر وذات تعمل هالأنّ فحسب؛ توجد الاستعارة فإنّ

 ضغوط عبر وقت أي في لتتشكّ نفسها الاستعارة فكرة فإنّ آخر، وبتعبير. ثابتة صفة ذا الثلاثة العناصر هذه من أي وليس

 لايكوف فرّيع. دائم نقي شكل لها ليس فالاستعارة. الخاص بزمنها محكومة ذلك إلى بالإضافة وتكون ة،ومجتمعيّ ةلغويّ

 اللغة، على مقتصرة ليست هاإنّ. ةاليوميّ حياتنا مجالات كل في حاضرة الاستعارة نّإ»: بقولهما ةالمفهوميّ الاستعارة وجونسون

 طبيعة له ،وسلوكنا تفكيرنا يسير الذي العادي ريالتصوّ النسق إنّ. أيضا بها نقوم التي الأعمال وفي تفكيرنا في توجد بل

 ىشتّ في حاضرة الاستعارة أنّ أثبتا فهما الاستعارة، دائرة سعتاتّ وجونسون لايكوف نظريات طرح مع. بالأساس ةاستعاريّ

 وهي بها، نقوم التي ةاليوميّ وأعمالنا تفكيرنا في توجد هي بل البعض، هايظنّ كما ة،لغويّ ةيّخاصّ ليست هاوأنّ الحياة، مجالات

 حقل معرفة علينا يجب ة،المفهوميّ الاستعارة ولفهم. ةالذهنيّ طاتالمخطّ أساس على يبنى الذي الاستعاري رالتصوّ على ةمبنيّ

 ةفيزيائيّ مفاهيم على المبدأ حقل ويشتمل التجارب من منسجمة مجموعة على يحتوي مفهومي حقل كل لأنّ والمقصد؛ المبدأ

 قول حسب ةالمفهوميّ للاستعارة أقسام ثلاثة هناك .أغلبها في ةانتزاعيّ وهي المقصد، حقل مفاهيم بها تدُرك ومحسوسة

 ا،فضائيّ جاهااتّ راتللتصوّ وتعطي ةوالثقافيّ ةالفيزيائيّ التجارب على ترتكز والتي ةجاهيّالاتّ الاستعارة»: وجونسون لايكوف

 راتالتصوّ نعتبر التي ةلوجيّوالأنط الاستعارة»و «عليه الذي الشكل هذا لها أجسادنا كون من ةالفضائيّ جاهاتالاتّ هذه وتنبع

 تستعين التي وهي ةالبنيويّ الاستعارة»و والمواد، والكيانات الأشياء في تتبلور راتناتصوّ نجعل ناإنّ إذْ ؛«أوعية فيها ةالذهنيّ

 التمسنا ما إذا اإلّ فهمها، يتم الصعب من غالبا ةالذهنيّ المفاهيم لأنّ «آخر رتصوّ لإقامة الإنسان لدى مفهومة سهلة راتبتصوّ

 دركه يمكننا سهل رتصوّ قامةإب والمفاهيم المعاني بتقرّ بدورها الاستعارة فهذه الإدراك، من وقريبة محسوسة طريقة لها

 (.21ش، 2041شيرازی، فرع)اكبری، خضری و« تامة بسهولة واستيعابه
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  القيس امرئ شعر في للحب ةالمفهوميّ الاستعارات تحليل

 م؛للعالَ المتكلّم ورؤية ةالاجتماعيّ الأنساقة، الثقافيّ نىالبُ ة،يّسّالحِ بالتجارِ من ةالمفهوميّ الاستعارات في المصدر مجالات عبَنْتَ

 المحسوسة راتبْالخِ إلى ةًدَنِستَمُ ابغالِ كانت وإن والشخصي، والثقافي التاريخي للسياق اتَبَع المجالات هذه تتغيّر لذلك

 .للإنسان

 ردَصْالمَ مجالات من المفاهيم إسقاط ةُليّمَعَ وتُحلَّل ،د(صَقْ)المَ الهدف مجالَ للحب المفهومي المجال يعُدّ البحث، هذا وفي

 ونزار القيس امرئ أشعار في ةالمفهوميّ للاستعارة ريظَالنَ الإطار إلى ااستناد الانتزاعي المجال هذا نحو المختلفة)المبدأ( 

 .قبّاني
 

 ةالاستعارة البنيويّ

 الحبُ نارٌ

 خصائص من لهحمِيَ مالِ نظرًا للحب، المفهوميّة الاستعارة تشكيل في رواتُالتَ عالية المصدر مجالات دأحَ «النار» مفهوم ويعَُد

د ق الجسَحرِربة مؤلمة تُم الحب بوصفه تجوبهذا الإسقاط، يُفهَ. حويليّةالتَ وّةوالقُ والاحتراق رارةالحَ مثل وانفعاليةّ حسيّة

  ي.ل المُعاناة قابلة للإدراك الحسّجعَوالروح معا وتَ

 الجَمرِ منَ أحَرُّ تَهوی منَ فَفُرقةَُ النوی بهِ وشطَّ تَهوی منَ بانَ إذا

م، 1999)قيس بن الملوّح،                                                 

11) 

 القلبِ تلَتَهبُِ في الهَوی نارَ كنَّل قُهُم أنْ قَد بلَی جسَديقالَ صادِلَ

م، 1999قيس بن الملوّح، )                                                

19) 

 

 ،«الحب» الهدف مجال إلى «النار» المصدر مجال من إدراكي إسنادٍ على القيس امرئ شعر في «نار الحب» استعارة تقوم

 والمهلك المؤلم البعُدَ التصوّر هذا ويبرز. المدمِّرة والقوّة الاحتراق سيّما ولا للنار، والتجريبيّة الحسيّة الخصائص على اعتمادًا

. القبليّة والقيود بالحرمان محكومة قاسيةً تجربةً الحب فيه يُصوَّر الذي الجاهلي للعصر الثقافي السياق مع ينسجم بما للعشق،

 بالعاشق الأذى تُلحق قوّةً الحب ترى جماعيةّ ثقافيّة رؤية تعكس بل فحسب، فرديّة شعوريّة حالة عن الاستعارة هذه تعبّر ولا

 . الداخلي والاحتراق الصبر عليه وتفرض

وفق بنية النار بما تحمله من نظام دلالي كامل يُنظّم  الحبّ مفهوم لأنّ البنيويّة، الاستعارات من الاستعارة هذه وتعُدّ

 )احتراق، ألم، فناء(.

 

 نٌ وأسرٌسجالحبُ 



 

7 
 

 :المحبوبة قيدِ في قلبَه أسَرَ قد بسجنٍ الحبَّ التاليةِ الأبياتِ في الشاعرُ شبّه
 كئَيبُ والفؤادُ رَهنٌ بِحُبَّيكِ فإننّي بالوصالِ جودي ليلي افَي

 (11م، 1999، قيس بن الملوح)
 بِالرّك في بقلبي حدووَحاديكُم يَ غُربةٍ أرضِ في الحبِّ أسيرَ أأبقي

 (92م، 1999، قيس بن الملوح)
 تُنقل حيث ،«الحب» الهدف مجال إلى المصدر مجال من ةوالعبوديّ نجنقل بنية السِ على «أسرٌ الحبُ» استعارة تقوم

 إلى الحب لوُّحَتَ ،«أسير»و «رهن» مثل ألفاظ استعمال زويُبرِ. العاطفيّة التجربة إلى واللااختيار الحريّة دانقْوفَ ديْالقَ خصائص

 التصوّر هذا طبِرتَويَ. قدوالفَ مبالألَ الإحساس تعميق في والكآبة ربةالغُ داتفرَمُ متُسهِ مانَيْبَ العاشق، صيربمَ محكَُّتَتَ رةقاهَ قوّة

 بوصفه الحبّ إلى رفيُنظَ العاطفيّة، العلاقات محكُتَ الاجتماعيّة يودوالقُ القبيلة كانت حيث الجاهلي، للعصر الثقافي بالسياق

 . رابوالاغتِ لةزْالعُ إلى تُفضي ةريّسْقَ حالة

ر ة الأسْنيَهي بِ ،مةظَّنَمُ اجتماعيةّ ةنيَبِ خلال من الحب مفهوم ميُفهَ إذْ ويّة،نيَالبِ الاستعارات من الاستعارة هذه وتعَُد

 .ةبوديّوالعُ

 

 الحبُ قاتلٌ

للمتلقيّ أنّنا نقوم أمام  نلتميز روح الحب ولتبيّ البلاغي «التجسيد»بناءً علی تصوّر الحب ككائن حي « الحب قاتل»استعارة »

نية القتل والموت من المجال الفيزيائي إلی تقوم هذه الاستعارة علی نقل بِ .(12، 2111آخرون، و)زرقانی  «كائن ذو وعي وحياة

 المجال العاطفي.

 فقَد مِتُّ إلا أنّني لَم يُزَر قَبري مُنايَ دَعيني في الهوی مُتعلّقا

م، 1999، قيس بن الملوح)                                             

11) 

 وَ عشيقُماتَ وهْ قتيلُ لِحاظٍ بري إذا مِتُّ واكتبواوخُطوّا علی قَ

م، 1999، قيس بن الملوح)                                             

11) 

ز برِما يُ، بِ«الحب»إلی مجال الهدف « القتل»ناء من مجال المصدر الموت والفَل خصائص قْعلی نَ «الحب قاتل»رة تقوم استعا

رمان إلی موت رمزي، ويُقدَّم المحبوب في صورة راق والحِج عن الفِالناتِم النفسي ل الألَوَّحَتَيَر للعشق. مِّدَع المأساوي والمُالطابِ

د حياة هدِّصوی تُة قُعاناة العاطفيّة تجربة وجوديّح المُصبِوبهذا، تُ ة.حيّما يُقدَّم العاشق في صورة الضَنَيْجازي، بَقاتل مَ

نها الحب، حيث يُقدَّم بری، ومِم الكُناء في سبيل القيَد الفَجِّمَمع الثقافة الجاهليّة التي تُم هذه الصورة نسجِالعاشق. وتَ

 دق العشق.فاني حتّی الموت بوصفه دليل صِالتَ

حين يتحوّل الحب إلی قوّة فاعلة  ويها )الحب = قتل(، مع بعُد أنطولوجي ثانَنيويّة في أساسِبِوتعُد هذه الاستعارة 

 مستقلّة.
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 الحبُ جنونٌ

قه بالمحبوبة حدّا غ في تعلُّبلُيَ أن العاشق على غينبَيَ إذْ الصادق؛ لحبا ا لتجربةأساسيّ اشرط الجنونُ يعُد قيس، نظر جهةوِ من

ره من سلوك غير ظهِما كان يُلِ ،«ليلی مجنون»ب ه بهذا التصوّر حتّی لُقِّبط اسمُوقد ارتبَ. العقلي والاجتماعينه د فيه توازُفقِيَ

 الأبياتوتُجسّد . نسكُتَ ليلى قبيلة كانت حيث ،دجْل نَماعة، ولا سيّما في نواحي جبَزاله عن الجَلاة وانعِه في الفَوافِمألوف، كطَ

 هذا التصوّر بوضوح:  التالية

 قَفرِْ إلی قفَْرا دِالبي بِظَهرِ أطوفُ مُوَسوسٌ فَقلتُ أمَجنونٌ فَقالوا

 (12م، 1999، قيس بن الملوح)
 قُوَثي ودِالقي في عانٍ نيَّكأ هائِما الحُبِّ منَِ مَجنونا صِرتُ وقَد

 (12م، 1999، قيس بن الملوح)
نية حالة نفسيّة متطرفّة تقوم علی فهم التجربة العاطفيّة من خلال بِ في شعر قيس علی« الحب جنون»تقوم استعارة 

تُحيل إلی تجربة « أطوف في البيد»و« هائم»و« مجنون»فالألفاظ مثل  جتماعي؛يه والانفصال عن المحيط الافقدان الاتّزان، التِّ

 مجال الجنون إلی مجال الحب. ل من قرار، وهي خصائص تُنقَجز وفقدان الاستِياع والعَوجوديّة قائمة علی الضَ

عه إلی سلوك استثنائي دفَج الإنسان من نظام العقل والقبيلة وتَوّة تُخرِم الحب بوصفه قُوبهذا الإسناد الإدراكي، يُفهَ

 ويرتبطجسيدا مادّيا لهذه الحالة النفسيّة. ماعة تَيه في الصحراء والانقطاع عن الجَغدو التِّة. ويَض مع الأعراف السائدَعارَيتَ

 القبيلة، وأعراف معيالجَ العقل عن روجاخُ بوصفه فرِطالمُ العشق إلى رنظُيَكان  الذي الجاهلي الثقافي بالسياق التصوّر هذا

 . قبول اجتماعياّز حدود المَتجاوَيَ قطلَمُ حبٍّ على ثقافيةّ لامةعَ بوصفه «مجنون» إلى قيس لتحوُّ رفسِّيُ ما وهو

ما ة كاملة هي تجربة الجنون، بِنية تجربة نفسيّلأنّ الحب يُفهم من خلال بِ نيويّة،البِ الاستعارات من الاستعارة هذه وتعُدّ

 ن وانفصال عن الواقع، لا من خلال تجسيده بوصفه كيانا ماديّا مستقلّا.يه، فقدان توازُه من تِنُمَّضَتَتَ

 

 الاستعارة الأنطولوجيّة

 الحبُ مرضٌ

 الشاعر مستخدِيَ هنا. الحب إلى ضعالوَ هذا بنسَويُ دي،سَالجَ والضعف بالاكتئاب صابيُ عنها، وابتعادهِ ليلى زواجِ بعدَ قيْس،

 الآثار رفسِّيُ ،(الحب) الهدف مجالِ إلى( المرض) المصدر مجال مفاهيم إسنادِ ومع ،«مرضٌ الحبُ» ةالمفهوميّ الاستعارة

 ةستقرّالمُ غيرِ الحالة لتمثيلِ منُاسبِة أداةً يُعد ،دراكلا للإوقابِ حسوسامَ افهوممَ بوصفِه المرض،. للحب ةوالجسديّ ةالنفسيّ

 :ومُستنزِفة مُنهِكة حالةٌ بل ،إحساس دمجرّ لا الحب روَّيُص وهكذا المحبوب؛ فراق في للعاشق رّةضِوالمُ

 تَّماكمُ داءً القلَبِ في أورَثَتْ وقَدْ تَجلُُّدا القلبَ عَنْها أُعَزّي فَكيو

 (11م، 1999، قيس بن الملوح)
 سلَمُيَ الحُبِّ عِلَّةِ منِ فَتیً وأيُّ والهَوی المبرَُّحِ الحُبِّ من عٌصري

 (99م، 1999، قيس بن الملوح)
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ما في شعر قيس بوصفها استعارة أنطولوجيّة، يُفهم فيها الحب من خلال تجربة المرض بِ «مرض الحب» استعارة تُصوَّر

 ليجعَ مألوف، حسيّ إطار إلى العاطفي الألم لقْنَ الإدراكي الإسناد هذا تيحويُ جسديّة ونفسيّة متدرّجة.عاناة له من مُتحمِ

 بوصفه العشق إلى ينُظر حيث الجاهلي، للعصر الثقافي بالسياق التصوّر هذا طرتبِويَ. والتجربة للإدراك لةقابِ العاشق عاناةمُ

ومن ثمّ، لا تعبرّ هذه الاستعارة عن . صالالوِ من رمانوالحِ الاجتماعيةّ القيود ظلّ في والروح الجسد كتُنهِ وفقدان هرقَ حالة

 تجربة فرديّة فحسب، بل تعكس رؤية ثقافيةّ تری الحب ابتلاءً دائما يستنزف كيان العاشق.

 

 الحبُ حزنٌ

 :مصدرا دائما للكآبة والعذاببوصفه  الحبَّ التاليةِ الأبياتِ في قيسٌ يُقدّم
 ابي ما مثلُ بهِ منَ قلبي حَوي اأي ربةًوك غمّا وهمّا أمُت دعَوني

 (12م، 1999، قيس بن الملوح)
 وعلَقَمُ سُمٌّ هِفي كأسا وأشرَبُ وتحسّرٍ دائمٍ بحزنٍ أظلُّ

 (91م، 1999، قيس بن الملوح)
نفسيةّ سلبيةّ متمثلّة في الحزن والهم تُبنی هذه الأبيات علی إسقاط إدراكي يُفهم فيه مفهوم الحب المجرّد من خلال حالات 

ف الطاقة الجسديّة والروحيّة. وبهذا الإسناد، يتحولّ الحب من حالة نزِستَوالغم، بوصفها حالات مستمرّة تُثقل النفس وتَ

يّا جاهليّا يری قل والألم. ويعكس هذا التصوّر سياقا ثقافانتزاعيّة إلی تجربة ملموسة تُدرَك عبر الإحساس الدائم بالثِوجدانيّة 

 صال. حول دون الوِالقبليّة التي تَالأعراف  لّرمان في ظِهر وحِالعشق تجربة قَ

ن علی يمِين بحالات نفسيّة محسوسة تُهَيُمنح الحب وجودا وتأثيرا شبيهَ إذْوتعُد هذه الاستعارة من الاستعارات الأنطولوجيّة، 

  كيان العاشق.

 عمیأالحبُ 

 الناس لامَ السبب ولهذا واسع، مٍوفَ زةبارِ وعيونٍ صغير سدٍجَ ذاتَ القامة، قصيرةَ امرأةً ليلى كانت ،التالية للأبياتِ وفقًا

 ؛والعقل البصرَ عميتُ ةًقوَّ الحب رعتبِيَ ،الأبيات هذه في الشاعرُ. جنونالمَ الحب هذا قستحِتَ ولم جميلةً ليلى وارَيَ لم هملأنّ ا؛قيس

 .هونواقصِ الحبيب عيوبِ عن النظر غُضيَ العاشقَ تجعلُ
 وطولُها لیلي عَرضُ ذِراعا تَفلََي ةٌقصير لیلي الواشونَ لي قولُي

 ونُهاعُي شُهلٌ الطيرِ مُكِرا فَقلُتُ شَهلَةٌ لَعَمرُك هابِعَينيَ وَإنَّ

 وَسولُها نفَسی كلُ بَل یكَبِد مُنی إنّها بأسَ لا فَوهاءُ وَجاحِظَةٌ

 (12م، 1999، الملوحقيس بن )
يُفهم فيه الحب بوصفه مفهوما مجرّدا، من خلال تجربة في هذه الأبيات علی إسقاط إدراكي « عمیأالحب » ستعارةا تقوم

لامح ليلی الجسديّة ويُعيد جاوز أوصاف الآخرين لمَوضوعيّة. فالشاعر يتَالم ل الرؤيةر أو تعطُّصَحسيّة ملموسة هي فقدان البَ

 الإدراك، آليّات تغيّر قوّة إلى الحب يتحوّل الإسناد، هذاوبِ ر الخارجي.ظهَه العاطفة لا المَمُحكُتَ باطني بر إدراكٍتها عَناء صورَبِ
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 للعشق الثقافي بالسياق التصوّر هذا ويرتبط. العاشق رنظَ في رئيةّمَ العيوب عودتَ فلا ،«لبالقَ صيرةبَ» لوتُفعِّ «قلالعَ نيْعَ» قفتُغلِ

 هذه وتعُد. الظاهري مالالجَ ومعايير ماعةالجَ أحكام تتجاوز تجربة الحبّ في ويرى قطلَالمُ الإخلاص سقدِّيُ الذي ذري،العُ

 .م وللمحبوبةيّة تفسّر تحوّل رؤية العاشق للعالَحسحالة  ح الحبيُمنَ إذْ الأنطولوجيّة، الاستعارات من الاستعارة

 عبر تتجسّد قاهرةً تجربةً العشق يرى إدراكي تصوّر عن القيس امرئ شعر في للحب المفهوميّة الاستعارات ةراءَقِ فكشِتَ

 قدالفَ نةيمَوهَ الاجتماعيّة يودالقُ قلثِ سعكِيَ مابِ ،میوالعَ لجنون، الأسر، القتل، الهم، االمرض، النار مثل حسّيّة مفاهيم

 عبر مللعالَ إدراكه تشكيل وتُعيد العاشق عتُخضِ قوّة بوصفه الإطار هذا في الحب مويُفهَ. الجاهلي الثقافي السياق في رمانوالحِ

 ثقافي سياق في الحب تمثّلات تحوّل دصْلرَ قبّاني نزار شعر إلى البحث لقِنتَيَ موذج،النَ هذا من اوانطلاق. عاناةوالمُ الألم

 .الاستعاريّة المصدر مجالات وتتغيّر الإدراك اتآليّ فيه تتبدلّ غاير،مُ وتاريخي

 

  قبّانيشعر نزار  في للحب ةالمفهوميّ الاستعارات تحليل
 ةالاستعارة البنيويّ

 )قصيدة / لوحة(فنٌ  الحبُ
 .(9: 1991 قبانی،) «القمر علی وبةٌمكت لةٌجمي دةٌقصي..  بتيحبي اي الحبُ»

 .(9: 1991 قبانی،) «رطَالمَ وحبّاتِ العصافير ريشِ علی منقوشٌ الحبُ الشجر، أوراق جميعِ علی مرسومٌ حبيبتي يا الحبُ»

 خلال من الحب يُفهم حيثُ الفن، يتمثّل في مفهوميحَقل  على السياق هذا في قبّاني نزار شعر في الحب استعارة بنىتُ

 يُسقِط ،«القمر على مكتوبة جميلة قصيدة حبيبتي يا الحب: »قوله ففي. نيّةالفَ وحةواللَ سموالرَ القصيدة مثل ماليةّجَ مفاهيم

 إلى فيتحوّل الحب، مفهوم على -والبقاء في الذاكرة الإيحاء على القدرة، كالجمال- الرفيع يالفنّ العمل خصائص الشاعر

 . الجمعي الوعي في هاصياغت عادوتُ وتُتذكّر تُتلى قصيدة

 بعُدا الحب يمنح بما القصائد، عليه تُكتب جمالياّ ءًفضا بوصفه القمر فيها يُصوَّر ثانويّة استعارة عبر التصوّر هذا ويُعزَّز

 العصافير ريش الشجر، أوراق» غدو، فتَالطبيعة عناصر على الحب شيُنقَ حين الفني الحقل هذا يتّسع. كما اورمزيّ كونيّا

 فرديةّ تجربة الحب عوديَ لا الإدراكي، الإسناد وبهذا إلی مساحة إبداعيّة. هالوجود كلّ ويتحوّل يّةوحات حَلَ «المطر حبّاتو

 العربي لشعرل الثقافي بالسياق التصوّر هذا ويرتبط. والسكينة لقالخُ الانسجام، عن تعبّر شاملة جماليّة لغة بل فحسب،

 روتحرُّ الفرديّة ةالحريّ عن يعبّر وجمالي إبداعي علفِ إلى وألم خضوع تجربة من تحولّا الحب تمثيل دهِحيث شَ ،الحديث

  .ة والجماليّةتداخل الشعر مع الفنون البصريّل في ظِ، العاطفيّة الحساسيّة

 ماليجَ نظام من لهحمِتَ مابِ الفن ةنيَبِ خلال من الحب مفهوم يُفهم إذْ نيويّة،البِ الاستعارات من الاستعارة هذه وتعُدّ

 .مذاته وللعالَالإنسان لِ إدراك تشكيل عيديُ يإبداعو

 

  في أفق العاشقق شرُغيب وتَشمسٌ تَالحبُ 
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 قبانی،) «الغَربِ من الشمسُ وتشَرِق مَعطَفي في نامُيى الدُج صارَ الرّبِّ، مَملَكةُ رتْتغيّ! رتُتَغيّ الحبِّ، في سَقَطْتُ أنْ ينَح»

1991 :9) 
الليل. والنور و الشمس سيمّا ولا ونيّة،الكَ واهرالظَ نيةبِ خلال من الحب فيها مفهَيُ مفهوميّة استعارة على الأبيات هذه قومتَ

 عبّريُ «الغرب من الشمس تشرق: »فقوله. الإدراكيّة قوانينه ترتيب وإعادة مالعالَ نظام لبقَ على قادرة قوّة بوصفه الحب يُصوَّرو

 بات، الثُوالغرب الشرق والظلام، النور مثل المألوفة الطبيعيّة اتالثنائيّ لختَتَ حيث دراك،نظام الإ في شامل انقلاب عن

 الإسناد بهذابل عن إعادة تشكيل شاملة لوعي العاشق بالعالم. وولا يعبرّ هذا الانقلاب عن تحوّل نفسي فحسب،  والتحوّل.

الثقافي الحديث  بالسياق التصوّر هذا رتبطيَوم إدراك الزمان والمكان والوجود. ظِّنَتُ ونيّةكَ قوّة إلى الحب يتحوّل الإدراكي،

داثيةّ زعة حَ. ويُعبّر هذا عن نَالتقليديّةما في النماذج ة تحرّرية، لا تجربة خضوع وألم كَوجوديّ تجربة بوصفه الحب مالذي يُقدِّ

 . متری في الحب قوّة تغيير وإعادة بناء للذات والعالَ

عود والإشراق الصُكة رَط تجربة الحب بحَتُربِ نيويّة ذات البعُد الاتّجاهي، إذْمن الاستعارات البِ الاستعارة هذه وتعُد

 نوير.الحب طاقة تحرّر وتَ داثيّا يری فيس تصوّرا حَعكِتاح الوجودي، بما يَوالانفِ

 

 )لا يتكرّر مرّتين( / موتٌ ولادةٌالحبُ 

 (11: 1991 قبانی،) «ينتَرّمَ نعاديَ بأن صعبٌ..  ةلادَوالوِ الموتِ مثلُ..  ينينَالعَ عميقةَ يا بكِحُ»
م الحب هنا من ويُفهَ. الحب مفهوم على -والموت الولادة- ينزيَّمركَ ينوجوديَّ ينثَحدَ نيةبِ إسقاط على ستعارةهذه الا قومتَ

طيعة كالقَ-الولادة والموت  خصائص قلنَ الإسقاط هذا ويتُيح ري.ذْتميّة والتحولّ الجَرادة والحَخلال أحداث لا تتكرّر وتتميّز بالفَ

كان عود الإنسان بعد الولادة والموت إلی ما لا يَما إلی مفهوم الحب. فكَ -جديد ضع وجوديمن الحالة السابقة والانتقال إلی وَ

للشعر العربي الحديث، الذي أعاد بالسياق الفكري  التصوّر هذا رتبطويَ ته الأولی.عود العاشق بعد الحب إلی حالَه، لا يَعلي

   بوصفه تجربة وجوديّة تأسيسيةّ. تعريف الحب
 بری.نية أحداث كُتُنظَّم التجربة عبر بِ إذْنيوي ثانوي، مع بُعد بِ ها أنطولوجيّةفي أصلِ الاستعارة هذه وتعُد

 / ملكيّةٌ سلُطةٌالحبُ 

 أجعلُ قا،عاشِ أكونُ حين/ صانيحِ على الشمسَ وأدخلُ عليها وما الأرضَ كُأمتلِ/ مانالزَ كُلِمَ أنيّ أشعرُ قا،عاشِ أكونُ حين»

 (21-19: 1991 ،قبّاني) «الثواني فأوقِ ،أردتُ وولَ/ هامكانِ من البحارَ وأنقلُ جانيولَلصَ الصينَ وأخضعُ عياتيرَ من رسِالفُ شاهَ
 كونيّة لطةًسُ بوصفه الحب ميُفهَ حيث العشق، تجربة على كموالحُ لطةالسُ نيةبِ إسقاطِ على لحبل ستعارةُلااهذه  تقومُ

 بوصفه العاشق يُصوَّر ،«الزمان ملك أنيّ أشعر عاشقا، أكون حين: »قوله ففي. درةيمنة والقُح العاشق إحساسا بالهَمنَتَ طلقةمُ

 عدهبُ الحب جاوزيتَ وبهذا،. لحظاته إيقافِ على القدرةَ كملِويَ هذاتَ الزمن كمتلِيَ بل سب،فحَ المكان على سيطريُ لا حاكما

  .الشاملة يمنةبالهَ إحساسا العاشق حتمنَ وجوديّة تجربةً غدوليَ جدانيالوِ

 لوالدوَ الطبيعة وىقُ إخضاع على وقادرا يها،علَ وما للأرض كامالِ هنفسَ الشاعر قدّميُ حين السلطوي التصوّر هذا ويُعزَّز

 مةوالعظَ السياسيّة يبةللهَ تاريخيّينِ رمزينِ إلى حيليُ بل ا،باطاعتِ يأتي لا «الصين»و «سفارِ شاهِ» كرفذِ .اتوالإمبراطوريّ
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 فهرَعَ ما أقصى تتجاوز الحب لطةسُ أنّ قبّاني يؤكّد جانه،ولَلصَ الصين وإخضاعِ رعاياه منضِ سفارِ شاه بإدراجو ،ضاريّةالحَ

 .يمنةوالهَ كمالحُ ظاهرمَ من الإنساني التاريخُ
 ارمز هابوصفِ موسى صاعَ إلى -ديني تناصّ عبر- حيليُ الذي جان،ولَالصَ توظيف في لطةالسُ لهذه الرمزي عدالبُ ويتجلىّ

خيال جان في المِولَارتبط الصَ مافكَ. درة علی تغيير الواقعوالقُ قةالخارِ القوّةب له من إيحاءحمِنة، بما تَيمَكم والهَللحُ اتاريخيّ

 قيرتَيَ الإطار، هذا في. «الزمن إيقاف»و «البحار نقل» على قادرةرمزيّة  أداة قبّاني ح في شعرصبِقة، يُطلَلطة المُالإنساني بالسُ

 .مالعالَ تشكيل إعادة على يّةرمز قدرة الحب ا تجربةهمنحُتَ اذات هبوصفِ بل الديني، عناهبمَ لا وي،نبَ هشبْ مقام إلى العاشق
 أو رنكسِمُ كائن من العاشق صورة صياغة قبّاني أعاد حيث الحديث؛ العربي والفكري الثقافي بالسياق التصوّر هذا ويرتبط

 بوصفه هنا الحب يتجلىّ أزوم،مَ عربي سياسي زمن وفي. مالعالَ على رمزيّة لطةسُ كمتلِتَ لةفاعِ ذات إلى ر،دَللقَ عخاضِ

 .رامةوالكَ بالسيادة الشعور استعادة على قادرة رمزيّة وقوّة الواقعيّة لطةالسُ فقدان عن اتخييليّ اعويضتَ
 من لهتحمِ بما السياسيةّ لطةالسُ نيةبِ خلال من الحب مفهوم يُنظَّم إذْ نيويّة،البِ الاستعارات من الاستعارة هذه وتعُد

 شاملة. كونيّة قوّة إلى حويلهاوتَ العاطفيّة التجربة شدّة لتفسير فوذوالنُ الطاعة يطرة،السَ كم،الحُ مفاهيم

 

 ةالاستعارة الأنطولوجيّ

 لادةٌوِالحبُ 

 (9: 1991 قبانی،) «لاديمي خُتاري..  لي حبكِ خُتاري..  هجهلُتَ أنتَ ما..  نذَإ يكَلدَ لسجِّ..  لاديمي دِعي عن نيسألُتَ تَلْزِ ما»
الزمن الشخصي  ه تنظيمُ، يُعاد من خلالِملموسا اوجوديّ اثحدَ بوصفه الحب تجسيد علی «ولادة الحب» استعارة تقومُ

 دايةالبِ قطةنُ الحب حصبِيُ بحيث للعاشق، الشخصي الزمن تعريف يُعاد ،«ميلادي تاريخ.. لي حبك تاريخ: »قوله ففي. لذاتلِ

 جديدة هويّة الإنسان حتمنَ قةخالِ قوةّ إلى الحب يتحولّ الإسناد، وبهذا. رةعابِ عاطفيةّ تجربة مجرّد لا للوجود، الحقيقيّة

 .للحياة افختلِمُ ومعنى
 الحب خارج عيشيَ رآخَ إنسانٍ مقابل في الحب، تجربة عبر جديد من ديُولَ اكائن بوصفه الإطار هذا في العاشق ويُصوَّر

 لاكمِّمُ لا للحياة، اأساسيّ اشرط الحب في ترى رؤية عن التصوّر هذا فكشِويَ. والمعنى ويّةيَالحَ إلى رقِفتَيَ ادخامِ اوجود بوصفه

 العربي للشعر والفكري الثقافي بالسياق التصوّر هذا رتبطويَ .الحب على الإنسان درةبقُ الحقيقي الوجود يُقاس إذْ لها،

 الفرديّة ةوالحريّ ةوالهويّ المعنى طربِيَ وجودي رتصوّ همحلَّ وحلَّ للحب، والمأساوي ريدَالقَ مهْالفَ عراجَتَ حيث الحديث،

 درةقُ هحُمنَوتَ ميّةدَوالعَ راغالفَ من الإنسان تحرّر إبداعيّة طاقة بوصفه الحب تقديم يُعاد الإطار، هذا وفي. العاطفيةّ بالتجربة

 . جديد من دءالبِ على

 يُمنح الحب حَدَثا حسيّا ملموسا.  إذْ ،أنطولوجيّة الاستعارة هذه وتعُد

 

 الحبُ جنونٌ
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-9: 1991 قبانی،) «ونيعي في ونمتِ أساورَ من لديكِ ما وبِعتِ جواهرَ من عليكِ ما تِيمَرَ نوني،جُ ستویبمُ تيقَصدي اي نتِلو ك»

11) 
 هي متطرّفة إنسانيةّ حالة خلال من الحب فيه يُفهَم إدراكي إسناد على قبّاني نزار شعر في «جنون الحب» استعارة قومتَ

 الماديةّ مالقيَ عن التخليّ الحساب، قدانكفِ- هذه الحالة خصائص الشاعر يُسقِط ،«جنوني بمستوى: »قوله ففي. الجنون

 .عةنفَوالمَ العقل قنطِمَ تتجاوز وجوديّة حالةبوصفه  العشق ليُصوَّر الحب، تجربة على -الاجتماعيّة المعايير عن والانفصال
 الاجتماعيّة، والقيمةلكيّة المِ للزينة، رموز وهي والأساور، واهرالجَ عن خليّبالتَ المعشوقة طالبةمُ برعَ الإسقاط هذا ويُعزَّز

 حدةوالوَ إلی الاندماج العاطفي رظهَوالمَ كمتلاالامن  ويّاتالأولَ تحولّت ،وبذلك. «عيوني في النوم» تمثلّ فييَ ميمحَ علٍفِ مقابل

فا وجوديّا واعيا يُعيد ترتيب منظومة وقِمَرضيّا، بل بوصفه لّا مَفي هذا السياق، لا يُقدَّم الجنون بوصفه خِ .الآخر مع الوجوديّة

ومن فعي ق النَنطِر من المَحرُّضي التَقتَعند نزار يِمال الإنساني. فالحب الحقيقي تعريف معنی السعادة والاكتِم، ويُعيد يَالقِ

 العقل جاوزبتَ الصادق الحبّ اقترن حيث العربي، العشقي راثالتُ في ممتدّة ثقافيّة برؤية التصوّر هذا رتبطويَ نة المادّية.يمَالهَ

 الجنون جعل منيَ داثي،حَ سياق في الاستعارة هذه إنتاج يعُيد قبّاني نزار أنّ غير. الملوّح بن قيس نموذج في ماكَ والقياس،

 م الاستهلاكيّة والعقل الأداتي في المجتمع المعاصر.يَعلی القِ ايّاحتجاجعلافِ
، «الجنون»ذاتها هي مة بِلأنّ الحب يُجسّد من خلال حالة إنسانيّة قائِ الأنطولوجيّة، الاستعارات من الاستعارة هذه وتعُد

 م وحدود الإدراك.يَبره صياغة الذات والقِستقلّا تُعاد عَويُمنَح بذلك وجودا مُ

 

 رائحةٌالحبُ 

 (12: 1991 قبانی،) «اقرالدِّ زارعُمَ فوح،تَ لا أن هاسعِوُبِ سَولي ؛حةٌرائِ للحبِ»
 ،«تفوح لا أن بوسعها وليس رائحة؛ للحب: »قوله ففي. مالشَ حاسّة تجربة خلال من جسيد الحبتَ على ستعارةلااهذه  قومتَ

 على -والارتباط بالذاكرة العميق العاطفي التأثيرو الإخفاء على الاستحالةكالانتشار و- الرائحة خصائص الشاعر يُسقِط

 .والإنكار الإرادة جاوزيتَ ذنافِ حسيّ حضور إلى العشق فيتحوّل الحب، مفهوم
 ما والانفعال، بالذاكرة اارتباط الحواس أكثر من بوصفها ذاتها، مالشَ حاسّة طبيعة من قوتّه الإسقاط هذا بكتسِويَ

 بل صامتة، داخليّة كحالة الحب يُقدَّم لا وهكذا،. جدانوالوِ الجسد في تُستشعَر بل حده،وَ بالعقل تُدرَك لا تجربة الحب جعليَ

 .وجودها ضفرِوتُ ذاتها تُعلن رةحاض كقوّة
 ادّيحَتَ غبةوالرَ والجسد الحب عن الإفصاح شكلّ حيث ،قبّاني فيه بكتَ الذي الثقافي بالسياق التصوّر هذا رتبطويَ

 احتجاجيةّ لالةدَ لحمِيَ «إخفاؤه يمكن لا اعطر» بوصفه الحب مثيلفتَ. حافظالمُ العربي المجتمع في السائدة الاجتماعيةّ للأعراف

 بل جماليّة، أداة مجرّد الاستعارة تكون لا وبهذا،. والبوح الإعلان بثقافة الأخلاقيةّ قابةوالرَ تمانالكِ ثقافة لتُقابِ واضحة،

 .إنكارها أو معهاقَ يجوز لا إنسانيّة حقيقة بوصفه الحب يكرّس اثقافيّ فعلاً
 احضور بوصفها العاطفيّة التجربة عبره متُفهَ محسوس، مادّي ككيان الحب يُجسَّد إذْ أنطولوجيّة، الاستعارة هذه وتعُد

 .واحد آنٍ في اواجتماعيّ احسيّ
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 نورٌالحبُ 

 ،قباّني) «وانوأقحُ يموزامِ حقولَ ريفاتِدَ في الأشعارُ حصبِوتُ رانيتَ أن ينُالعَ تستطيعُ لا سائلاً ضوءً حصبِأُ ،قاعاشِ أكونُ حين»

1991 :21) 
 خصائص خلال من يُدرَك ا،عّشِمُ احسيّ اكيان بوصفه الحب جسيدتَ على قبّاني نزار شعر في «نور الحب» استعارة قومتَ

 فاتصِ الشاعر يُسقِط ،«سائلا اضوء أصبح ا،عاشق أكون حين: »قوله ففي. ركةوالحَ فءالدِ الكشف، طوع،السُ مثل الضوء

 .العاشق عيوَ تشكيل عيدوتُ الوجود في قفَُّدَتَتَ فةكاشِ قوّة إلى العشق فيتحوّل المجرّد، الحب مفهوم على الماديّ النور
 حررّويُ النفسيةّ لمةالظُ بدّديُ فعاّل حضور إلى فيّةخَ داخليّة حالة ونهكَ من الحب لنقْ إلى الإدراكي الإسقاط هذا ويؤدّي

 في يتجلىّ ماكَ الجمال، جيُنتِ بل فقط، القلب ضيءيُ لا هنا فالنور. موبالعالَ بذاتها أعمق اعيوَ الذات حمنَويَ كبوتةالمَ المشاعر

 .والإبداع للحياة ةخصبَ فضاءات إلى أيْ ،«وانوأقحُ يموزامِ قولحُ» إلى «الأشعار» تحوّل
 في تنويريّة طاقة بوصفه الحب تعريف يُعاد حيث الحديث، العربي للشعر والفكري الثقافي بالسياق التصوّر هذا رتبطويَ

 عند فالحب. العربي والسياسي الاجتماعي الواقع من مراحل ميّزت التي الوجوديّة لمةوالظُ العاطفي بتالكَ مع،القَ مواجهة

 على القدرة إليه عيدويُ الداخليّة تمةالعَ من الإنسان ذيُنقِ رمزيّة، قاومةومُ عيٍوَ علُفِ بل فحسب، افرديّ الاصخَ ليس قبّاني

 .لقوالخَ الإحساس
 خلاله من تُفهم فاعل، مادّي كضوء الحب يُجسَّد إذْ ،ذات بعُد اتّجاهي الأنطولوجيّة الاستعارات من الاستعارة هذه وتعُد

 .الحياة إلى كونالسُ ومن الإشراق إلى لامالظَ من انتقالا بوصفها العاطفيّة التجربة

 

 قولحُ على تقوم لا ،قباّني ونزار القيس امرئ شعر في دراستها تمّت التي المفهوميّة الاستعارات أنّ التحليل من حيتّضِ

 وانتزاعي مجردّ مفهوم همفَلِ تُستخدم مألوفة، جريبيةّوتَ حسّيّة مصدر قولحُ إلى وهرهاجَ في دستنِتَ بل مجرّدة، مصدر

 النار، مثل اليومي الإنساني الإدراك من قريبة مفاهيم عبر ذهنيةّ داخليّة تجربة تجسيد إلى سعيانيَ ينالشاعرَ لافكِ. كالحب

 خرائط خلال من بل باشر،مُ تعريف عبر لا يُدرَك الحب جعليَ ما وهو والرائحة، السلطة الولادة، النور، الجنون، المرض،

 .تلقيّالمُ ذهن في معناه مظِّنَتُ استعاريّة
 بغلِيَ القيس، امرئ شعر ففي. نةيمَهَالمُ المفهوميّة قولالحُ طبيعة في واضح اختلاف ظلاحَيُ ين،الشاعرَ بين المقارنة وعند

 ، القتلالأسر الاحتراق، المرض، مثل مفاهيم خلال من الحب يبُنى حيث م،والمؤلِ القاسي الطابع ذات الاستعارات حضور

 استعارات عبر الظهور إلى الحب ميلفيَ قبّاني، نزار شعر في أمّا. رمانوالحِ قدبالفَ محكومة عشق تجربة سعكِيَ بما والجنون

 فاعلة قوّة بوصفه الحب يُقدَّم حيث الرمزيّة، لطةوالسُ الفنالرائحة،  الولادة، النور، مثل ووجودي، يويوحَ جمالي طابع ذات

 .الذات تشكيل وإعادة قلْوالخَ التحويل على قادرة
 السياق ففي. ينالعصرَ بين والتاريخيةّ والاجتماعيّة الثقافيةّ الفروق إلى للحب الاستعاري التصوّر في نالتبايُ هذا عودويَ

 قاسية دلالات الحب اكتسب العاشق، يةّحر يّدقَوتُ العاطفيةّ العلاقات في تتحكّم الصارمة ليّةبَالقِ نيةالبِ كانت حيث الجاهلي،

 نىالبُ تحوّل ومع المعاصر، العربي السياق في أمّا. مؤلمة ريّةقدَ تجربة بوصفه القيس امرئ شعر في انعكس ما وهو ومأساويّة،

 ارمزيّ وفعلاً ركزيّةمَ إنسانيّة تجربة بوصفه الحب تشكيل قبّاني نزار أعاد فقد ا،رتحرُّ أكثر فرديّ خطاب وظهور الاجتماعيّة

 .المعنى واستعادة الذات وإثبات بتالكَ لمقاومة
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 مهْلفَ اأساس المحسوسة الإنسانيّة التجربة اعتماد في كانرِشتَيَ ينالشاعرَ إنّ القول يمكن المفهوميّة، الاستعارة منظور ومن

 قدالفَ نىبُ ضمن القيس امرئ عند الحب يُنظَّم ماينَفبَ. عليه طانهايُسقِ التي الإدراكيّة نىالبُ نوع في يختلفان لكنّهما الحب،

 اختلاف عن المفهوميّة الاستعارات تحليل فكشِيَ وبذلك،. ةوالإنارَ نةيمَوالهَ التحوّل نىبُ ضمن قبّاني نزار عند يُنظَّم جز،والعَ

 أداة مجرّد ليست الاستعارة أنّ ويؤكّد الحديث، العربي والشعر الجاهلي الشعر بين ميالقيَ والنظام الوجوديّة الرؤية في عميق

  .موالعالَ والإنسان الحب فهم في عصر كل طريقة سعكِتَ معرفيّة آليّة بل بلاغيّة،

 إلى النظرة في الجوهري رقالفَ قبّاني ونزار القيس أمرئ شعر في للحب ةالمفهوميّ الاستعارات تحليليبينّ  عام، جهٍبوَو

 .المعاصر العربي والشعر الجاهلي الشعر بين الفكري النظام اختلافو الحب
 من املحوظ ااختلاف تختلف قبّاني ونزار القيسأمرئ  شعر في للحب ةالمفهوميّ الاستعارات أنّ البحث هذا نتائج رظهِتُو

 :التالي النحو على الاختلافات هذه تلخيص مكنويُ المصدر. قولوحُ ةالدلاليّ القيمة ة،الإدراكيّ نيةالبِ حيث

 :القيس امرؤ .1
 الحب والمعاناة في الألم على قائمة ةسلبيّ نظرة. 
 العَمیوت والم ،والكآبة الحزن، الجنون ،الأسر ،المرض ،النار :مثل استعارات استخدام. 
 َيالشعرالخطاب  على ةوالألميّ ةوالحسيّ ةالجسديّ المفاهيم يطرةس. 
  تجربة قائمة علی بوصفه الحب تصوير في الجاهلي رصعال في قةغلَالمُ ةوالاجتماعيّ ةليّبَالقِ نيةالبِتُسهم 

 .ماردَالو عاناةالم
 :قبّاني نزار .2

 للحب ةوإبداعيّ ةجماليّ ة،إيجابيّ نظرة. 
  الرائحةو النور الجنون، ،السلطة، الولادة، الشمس، الفن :مثل استعاراتاستخدام. 
 في بناء التصوّر العاطفي دةوالمجرّ الملموسة الاستعارات دمج. 
  المعاصر العربي الشعر في الحب لتصوير ةوحماسيّ وجوديةّ غةلُبوصفها  الاستعارةتوظيف. 

 

 القيس ة في شعر امرؤ: تصنيف الاستعارت المفهومي2ّالجدول  ��

 حالتوضي ةالمفهوميّستعاره لاا ستعارهلانوع ا

 النار= الحب  ةبنيويّ

 نيةبِم الحب من خلال يُفهَ

بما  لاحتراق والتدمير، ا

له من ألم واستنزاف حمِيَ

 داخلي

 المرض= الحب  أنطولوجية

حالة الحب بوصفه  ديُجسَّ

لها  يّةنفسيّة وجسد

 أعراض وآثار مُنهِكة
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 العبودية / الأسر= الحب  ةبنيويّ

نية بِفق م الحب وِيُنظَّ

قدان الإرادة يطرة وفِالسَ

 للمحبوب والخضوع
 

 الحزن والكآبة= الحب  أنطولوجيّة

يُمنح الحب وجودا نفسيّا 

ضاغطا يهيمن علی كيان 

 العاشق
 

 نونالج= الحب  بنيويّة

يُفهم الحب من خلال بنية 

فقدان العقل والانفصال 

 عن النظام الاجتماعي
 

 العمی= الحب  ةأنطولوجيّ

إدراكيّة ة كحالالحب 

الموضوعيّة الرؤية تعطّل 

 والحكم العقلي
 

بعُد أنطولوجي  ذاتبنيويّة )

 ثانوي(
 الحب = القتل /  الموت

الحب قوّة مدمّرة تؤدّي إلی 

 الموت

ة عند قيس تقوم علی تنظيم تجربة الحب ضمن أطر شاملة مثل الاحتراق والجنون والأسر، في يُلاحظ أنّ الاستعارات البنيويّ

ملموسة، بما يُتيح للعاشق  الأنطولوجيّة علی تجسيد الحب في صورة حالات نفسيّة، جسديّة وإدراكيّةكّز الاستعارات حين تر

 فهم معاناته ضمن كيانات قابلة للإدراك والتوصيف.

 قبّانية في شعر نزار : تصنيف الاستعارات المفهومي1ّالجدول ��

 حالتوضي المفهوميةّ ستعارةلاا ستعارةالانوع 

نية الفن م الحب من خلال بِيُفهَ فن = الحب ةبنيويّ

ما سم(، بِوالإبداع )القصيدة والرَ

جمالي له من جمال وتنظيم حمِيَ

 ق والتأثيرلْدرة علی الخَوقُ

نية الظواهر م الحب من خلال بِيُفهَ شمسٌ تغيب وتشرق=  الحب ةبنيويّ

)النور والظلام( بوصفه قوّة ونيّة الكَ

نظام ب قلُّتغيّر إدراك العاشق وتَ

 م النفسيالعالَ

ين ين وجوديَّثَنية حدَم الحب عبر بِيُنظَّ الموت والولادة=  الحب ثانوي( بنيويأنطولوجيّة )مع بعُد 

عبّران عن التحوّل ين، يُمصيريَّ

 م قابليّة التجربة للتكراروعدَ ذريالجَ
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كم نية الحُم الحب من خلال بِيُفهَ الحب = سلطة بنيويّة

منح ، حيث يَيطرةنة والسَيمَوالهَ

العاشق إحساسا بالقوّة والقدرة علی 

 التحكّم بالزمان والمكان

ثا وجوديّا دَيُجسَّد الحب بوصفه حَ الحب = ولادة أنطولوجيّة )حدث وجودي(

منح العاشق حياة وهويةّ ملموسا يَ

 جديدة

ة يُجسَّد الحب بوصفه حالة إنسانيّ الجنون=  الحب أنطولوجيّة

م والسلوك يَعيد تشكيل القِرّفة تُتطَمُ

 ق العقل الاجتماعينطِجاوز مَوتتَ

يُجسَّد الحب ككيان مادّي محسوس  الحب = رائحة حسيِة(أنطولوجيّة )

س عكِما يَمكن إخفاؤه، بِر ولا يُنتشِيَ

 جدان والمجتمعفي الوِه القوي حضورَ

كاشف يُجسَّد الحب كضوء مادّي  الحب = نور أنطولوجيّة )كيان مادّي(

لمة النفسيّة ويُنتج د الظُبدِّحيي، يُومُ

 عي والجمال والإبداعالوَ

 

ر تقوم علی تنظيم تجربة الحب ضمن أطُ قبّانينيويّة عند نزار ويُلاحظ من خلال هذا التصنيف أنّ الاستعارات البِ

ز الاستعارات الأنطولوجيّة علی تركّ حينٍوني والولادة والموت، في لطة، التحوّل الكَالسُجماليةّ ووجوديّة شاملة، مثل الفن، 

والنور. ويُسهم هذا التنوعّ في بناء تصورّ جسيد الحب في صورة حالات حسيّة وإنسانيّة ملموسة كالولادة، الجنون، الرائحة تَ

ر ة وتحرُّرديّم بصعود الفثقافي حديث يتّسِعيد تشكيل الذات في سياق نيرة تُحويلي للحب، بوصفه قوّة خلّاقة ومُإيجابي وتَ

  الخطاب العاطفي.

 انعكاس بل المشاعر، عن للتعبير أدوات مجرّد تليسَ أنّها قبّاني ونزار الملوّح بن قيس شعر في المفهوميّة الاستعارات رظهِتُ

 الحب من هماكلٍّ من فوقِمَ عن الاستعارات هذه فكشِوتَ. ميان إليهنتَالذي يَ الثقافي والسياق تفكيرهما نيةوبِ مللعالَ لرؤيتهما

 :الآتي حوالنَ على
 الموت الأسر، الجنون، مثل استعارات شيروتُ. يطرةالسَ عن وخارجة قةطلَمُ مدمِّرة، قوّة الحب الملوّح بن قيس يرى -

 ألم كثيفلتَ وسيلة مجردّ شعره في الطبيعة غدووتَ ،فانيالتَ تتطلّب حتومةومَ مؤلمة تجربة عنده الحب أنّ إلى والحزن

 .كريس بُعده المأساويوتَ العاشق
 المجرّدة المفاهيم بين معالجَ خلال ومن. وخلّاقة تحوّلةمُ دة،عقَّمُ ظاهرة بوصفه الحب إلى رنظُفيَ قبّاني، نزار أمّا -

 جماليّة، تجربة إلى عنده الحب يتحولّ الرائحة،الفن و النور،مثل  الملموسة والعناصر الولادةالتحولّ و القوّة،مثل 

 .وتحويليّة وجوديّة
 هذه ينّبَوتُ. اذنقِومُ اشهوانيّ ،جميلا نزار رهصوِّيُ حينٍ في هشّ، لكنّه اسمقدَّ بوصفه الحب قيس رصوِّيُ ول،القَ لاصةوخُ

 .عصر كلّ في الحب من والثقافي التاريخي فوقِالمَ سعكِتَ المفهوميّة الاستعارات أنّ روقاتالفُ
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 النتائج

فحسب، بل  أنّ الاستعارات المفهوميّة في شعر قيس بن الملوّح ونزار قبّاني لا تؤدّي وظيفةً جماليّةًتكشف هذه الدراسة  -

هما الإدراكيّة في سياقهما الثقافي تِنيَف عن رؤيتهما الوجوديّة وبِكشِم تجربة الحب وتَنظِّتمثّل آليّات معرفيّة تُ

 والتاريخي.

م ب عليها الطابع القاسي والمأساوي، حيث يُفهَغلِضمن منظومة استعاريةّ يَتشكّل الحب ففي شعر قيس بن الملوّح، يَ -

مثل النار، الأسر، القتل، الجنون، المرض، الحزن  قدمن خلال مجالات مصدر حسّيةّ وتجريبيةّ مرتبطة بالألم والفَ

نه العقلي العاشق توازُد تُفقِف الجسد والروح، ستنزِوّة قاهرة تَمى. وتُبرز هذه الاستعارات الحب بوصفه قوالعَ

ليةّ بَيود القِنة القُيمَنية الاستعاريةّ هَس هذه البِعكِيه والمعاناة المستمرّة. كما تَزلة والتِدفعه إلى العُوتَ والاجتماعي

ا للألم ا دائمومصدر رمان والاستحالة،ت من الحب تجربة محكومة بالحِوالاجتماعيّة في العصر الجاهلي، التي جعلَ

 .والانكسار

ق والإنارة، حيث لْغايرة تقوم على التحوّل والخَتشكّل الحب ضمن منظومة استعاريّة مُأمّا في شعر نزار قبّاني، فيَ -

لطة، الجنون، الرائحة مثل الفن، الشمس، الولادة، السُ ت مصدر جماليّة ووجوديّة وحسّيّةم من خلال مجالايُفهَ

ح وتمنَ ذات والعالموتُعيد تشكيل وعي ال عيد تنظيم الزمن الشخصيقوّة تحويليّة تُ والنور. وتُقدَّم تجربة الحب بوصفها

علا عن رؤية حداثيّة ترى في الحب فِف هذه الاستعارات كشِما تَمكين. كَا بالامتلاء والحرّيّة والتَالعاشق إحساس

 المادّية.نة يمَفعيةّ والهَم النَيَبت والقِا في مواجهة الكَإبداعيّا واحتجاجيّ

هم مفهوم الحب المجرّد، غير ا لفَلتجربة الإنسانيّة المحسوسة أساسشتركان في اعتماد اين يَويُظهر التحليل أنّ الشاعرَ -

جز قد والعَنى الفَما يُنظَّم الحب عند قيس ضمن بُأنّهما يختلفان في طبيعة البُنى الإدراكيّة التي يُسقطانها عليه. فبينَ

ا في الرؤية نا عميقبايُس هذا الاختلاف تَعكِمزيّة. ويَلطة الرنى التحولّ والإنارة والسُعند نزار ضمن بُ والمعاناة، يُنظَّم

 مي بين الشعر الجاهلي والشعر العربي الحديث.الوجوديّة والنظام القيَ

لا  إذْب في الشعر العربي، وفي ضوء هذه النتائج، يتبينّ أنّ الاستعارة المفهوميّة تمثّل أداةً مركزيّة لفهم تمثّلات الح -

عي الشاعر بذاته وتشكيل وَ سهم في بناء المعنى وتنظيم التجربة العاطفيةّبلاغيّة، بل تُر وظيفتها على الزينة القتصِتَ

ا ثقافيّ س تحولّاًعكِيَ ،ق والإنارةلْلخَة إلى اهر والمعاناما تؤكّد الدراسة أنّ تحوّل البُنى الاستعاريّة من القَم. كَوبالعالَ

 لة ومحرِّرة.رمان إلى تجربة وجوديّة فاعِعي العربي من تجربة مأساويّة محكومة بالحِا في موقع الحب داخل الوَوفكريّ
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 المصادر والمراجع

 .تا لا المعارف، دار: القاهره اكر،: احمد محمد شتحقيق، الشعر والشعراء، قتيبهابن 

الاستعارة المفهومية في ديوان لا ماء في النهر لناصر البدري علی ضوء نظرية جونسون »ش(، 2041اكبری، الهام؛ خضری، علی؛ فرع شيرازی، سيدحيدر )

 .92-51، صص 12، ش 21، دوره بحوث في اللغة العربية، «ولايكوف

 .شناسیو زبان ادبيات المللیبين دومين كنفرانس، «بن ملوح قيس ديواندر  ليلی سيرتصورت و »(، ش2929خداداد ) بحری،

 .عوالتوزيللنشر  هالاهلي: دار وتبير وشعره(، اتهحي: قبانی)نزار (، م1442عبدالفتاح ) ش،يواالدر

 ادبياتزبان و  هایهشوپژ ،«ایمحاورهى فارس هایدر استعاره ماشينيزمو  فناوریبازتاب »(، ش2924) منيرهشوب،  فرضیفائزه؛  آبادی، يوسفعرب 

 .249-222، صص 2، ش  1وره د ،تطبيقی

 ، تهران، انتشارات ارجمند.استعاره و شناخت(، ش2922الله )حبيبزاده، قاسم

 ؛ ترجمه غلامحسين يوسفی و حسين يوسف بكار، تهران: انتشارات توس.داستان من و شعرش(، 2919قبانی، نزار )

 .قبانی: منشورات نزار بيروت ،الحب كتاب،  (م2224نزار ) قبانی،

 العلميه. الكتب دار: بيروت، 2: ط، ليلی مجنون؛ الملوّح بن قيس ديوان(، م2222) الملوّح بن قيس

 الدار الأولى، الطبعه والتوزيع، للنشر توبقال دار سليم، وعبدالإله جحفه عبدالمجيد: تحقيق ،بها نحيا التي الاستعارات(. م2229) مارك ،جونسون ،جورج؛لايكوف

 .المغرب البيضاء،

 ، تهران: سوره مهر.2چاپ، ترجمه فرزان سجودی، نظريه معاصر استعارهش(، 2924ليكاف، جورج )

 اللغة في بحوث مجلة .«جونسون و لايكوف آراء ضوء علی جبران خليل لجبران المواكب قصيدة في المفهومية الاستعارة دراسة(. »ش2040) سيداحمد ،پناهموسوی

 .294-209 ص. 99 العدد. العربية

 .204-222، 21، شپژوهشیمجله ادب ، «ليكاف و جانسون ديدگاهنظريه استعاره مفهومی از »(، 2952هاشمی، زهره )

، يمعلوم و معارف قرآن كر پژوهشنامه ،«شناسی شناختیهای مفهومی در قرآن از منظر زباناستعاره»ش(، 2955، محمود )پرگو، حسين؛ سيفیهوشنگی

 .90-2، 9، ش2س
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