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 3، إبراهيم أحمدي2جواد محمد زاده، *1علي باقر طاهري نيا
 طهرانمعة بجاقسم اللغة العربية وآدابها ، أستاذ .1

 وعلي سيناببجامعة قسم اللغة العربية وآدابها ، دكتورا طالب ال. 2

 وعلي سيناببجامعة قسم اللغة العربية وآدابها ، دكتورا طالب ال. 3
 

 (10/12/2017؛ تاريخ القبول: 30/4/2017)تاريخ الاستلام: 

 الملخّص

إن الأسلوبية بوصفها منهجا نقديا، تعني بدراسة النصوص الأدبية من خلال النص ذات  ومهمتها الأساسية هـي  

خليـة للعمـل الفـني، مـن هنـا يحـاول هـذا البحـث أن يعـا  الظـواهر الأسـلوبية بالمنـهف             التركيز على العناصر الدا

م(. إنّ الأسـلوبية في إجراءاتهـا    813-762التحليلي في قصـيدة "الكـأس والهمـوم" للشـاعر أبي نـواس )      -الوصفي

الشـاعر اسـتعان ببحـر     النقدية لابدّ من اتباع مستويات لدراسة النص فأولها المستوى الصوتي وفي  تبين لنا بـأنّ 

بأصوات  ــوهي مردوفة موصولة بلين  ــ البسيط التام "مُستَفعِلُن فاعِلُن" لرقتها وجزالتها. تميّزت قافية القصيدة

)ألف، والسين والياء( المهموسة الل هي أكثر الأصوات مناسبة لغرض الوصف والتغنّي ب . في المستوى المعجمـي  

مات الل تلائم مع الظواهر الثلاو: الخمرة، والمتنادمين والساقي، كما استعان ببعض تبين أنّ الشاعر جاء بالكل

مــن المفــردات القرآنيــة والشخصــيات التاريخيــة في تقويــة المعــاني المتعلقــة بــالخمر والســاقي وفي المســتوى الــدلاي  

نصــب الاهتمــام اســتخدم اــاهرة التشــخيص للكشــف عــن مكنــون خلجــات نفســ . أمــا في المســتوى النحــوي فقــد ا   

بدراسة عدد من الظواهر اللغوية الل بدت مخالفة للمقيس من كلام العـرب للكشـف عـن حقيقـة هـذ  الظـواهر       

منــها: التقــديم والتــأخير، والحــذف، والالتفــات. المســتوى الفكــري في هــذ  القصــيدة ينــبني علــى قداســة الخمــرة      

 .ينيةفالخمر عند  تقود صاحبها فضلا عن المتعة إلى النشوة الد
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 مقدمة

 الـزمن  قـديم  مـن  النقـاد  عنايـة  تح  كانا ــ نثراا أو شعرااــ  الأدبية النصوص ودراسة النقد إن

 الأدبي؛ العمـل  في والفنيـة  الجماليـة  القضايا ويناقشون الأدبية الأساليب بدراسة يهتمون وهم

ــ للتعــرف ــهف ناقــد لكــل وكــان والقــبح الحســن مــواطنى عل ــل في وأســلوب من  النصــوص تحلي

 بالتـاريخ  وتـارة  بالفلسـفة  النقـاد  يـأتم  فتارة المختلفة، للعلوم خاضعاا النقد كان حيث» الأدبية،

 الأدبي الـنص  تقـويم  في النقـاد  عليهـا  يتكـئ  الـل  المنـاهف  تعـددت  ولقد والأخلاق النفس وعلم

 الاجتمـاعي،  فوالمنـه  الطبيعـي،  التـاريخي  المنهف ــ المثال سبيل على ــ فهناك وتفسير ، وتحليل 

 كـبيراا  تطـوّرا  الأخـيرة  العقود في تطوّر قد النقد لكنّ النفسي، والمنهف الفني، الجماي والمنهف

 لعلـم  خاضـع  منـهف  الأدبي الأفـق  في اهر حيث النظر، زوايا حيث ومن المنهف حيث من وتغير

)محمـود   «الإنسـان  علـوم  مـن  غيرهمـا  عـن  وعلمـ   الأدب باسـتقلال  ينـادي  والـذي  والأدب اللغـة 

 دراسـات  تحتـل » حيـث  الأذهان، أ ارت قد الل "الأسلوبية" المذاهب هذ  ومن .(7: 2011خليل، 

ى عل ـ الدراسـات  هـذ   مـن  كـثير  ويقـوم  المعاصـرة  النقدية الدراسات في متميزة مكانة الأسلوب

 ارباعتب ـ اللغـوي  شـكلها  مـن  انطلاقـا  والفنية الجمالية قيمتها واكتشاف الأدبية الأعمال تحليل

 .(13: د.ت)درويـش،   «عن مضمون مـا  التعبير طريقة في الأولى قيمت  تكمن قوي فن الأدب أن

 مـن  عصـر  كـل  في الصـور  مـن  والجديـد  المعـاني  مـن  القـديم  تختـزل  الشـعرية  اللغـة  أن شك ولا

 وجود من ب  تتمتع وما الخاصة قوانينها بموجب نفس ، الوق  في تحيا إنها إذ ؛الشعر عصور

 للاتصال وسيلة بوصفها المتنوعة وارتباطاتها واستعمالاتها أصولها من تستمد  ياانسب مستقل

 في ناولنـا ت( 83: 1961)دور،  والانـد ار.  للتغـيير  عرضـة  لذلك وهي تفكير، طريقة فهي والتعبير

 شــعراء أحــد وهــو نــواس، أبي الأهــوازي؛ الشــاعر شــعر في الأســلوبية الظــواهر الدراســة، هــذ 

 قرأنـا  وقـد  العباسـي،  العصـر  في العـربي  الشـعر  تجديـد  حركة في دور لهم كان الذين المولدين

 الدراسـة،  تسـتحق  أسـلوبية  اـواهر  ثمـة  أنّ لنـا  فتـبين  مرة من أكثر والهموم" "الكأس قصيدت 

 هــذ  لأنّ القصــيدة؛ بنــاءالفنيــة، الهندســية والتــوازن في   الوحــدة معرفــة في تســاعدنا والــل

 والمعـــاني الأبيـــات مـــن مختلفـــة مجموعـــة كانـــ  الـــل ديمـــةالق القصـــائد بخـــلاف القصـــيدة

 إلى الســبب مــن ينتقــل كمــا الآخــر، إلى المعــنى مــن منتقلــة وتتحــد، تتطــور أصــبح  المســتقلة،

 كلا فإن غرضها، حسب أشعارهم في صبغة الشعراء من طائفة لكل المعلوم هو وكما النتيجة.

 لهـا  هـذ ،  القصـيدة  في وكـذلك ى خـر الأ الأشـعار  عـن  يميزهـا يء بش ـ أو بأسـلوب  يخـتص  منها
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 إنّ العـربي.  الأدب في الكبـار  الشـعراء  مـن  وهو الشعراء بقية عن نواس أبو بها يمتاز مميزات

 اهتمــام مــن عــالى مســتو في شــعر  جعلــ  وفكريــة أدبيــة  قافــة مــن بــ  يتمتــع ومــا شخصــيت 

 منهجنا كان ولقد والهموم" "الكأس قصيدة في الأسلوبية الظواهر بدراسة قمنا إذن، وشهرة.

 في والبحــث النظــرى علــ يقــوم الــذي التطبيقــي -الوصــفي المنــهف هــو الدراســة هــذ  كتابــة في

 والنحـو  البلاغـة  كتـب ى عل ـ معتمـداا  فيـ   اللغويـة  التقنيـات  أسـرار ى عل ـ للوقـوف  الأدبي الأسلوب

 عــدة  نع ــ الإجابـة  إلى البحـث  هـذاى يسعالحديث ومن أهمها النقد الأسلوبي.  الأدبي والنقد

 هـــذ  فيمســـة الخ الأســـلوبية للمســـتويات البـــارزة الميـــزات هـــي مـــا .1 :وهــــي رئيســــية أســـئلة

 القصيدة؟ عليها تنبني الل الغالبة الفكرة هي ما .2 القصيدة؟

 البحث خلفية
 طبعـ   عديـدة  ودراسـات  مقالاتى نر حيث وأدب  نواس بأبي بالغا اهتماما الباحثون اهتم قد

 منها: وأدب  ات حي الشاعر، هذا حول

 في نشــرت الــل مســعود ســامر الســوري للباحــث «نــواس أبي شــعر في الروحــي الجانــب» -

 عـابرة و خاطفـة  نظـرة  هـذ   المقالـة  في الباحـث  يلقـي  ،2007 عـام  530 رقم المعرفة آفاق مجلة

 نواس. أبي أشعار في الروحي الجانبى عل

 قاســم علـي  للكاتـب  «نـواس  لأبي مصـر  إلى رحلـة  قصـيدة  في الشـعري  المعـنى  جماليـات » -

 الجوانــب ى عل ــ القصــيدة  لهــذ  دراســت   في الباحــث  ركــز قــد  م(.2009) الخرابشــة.  محمــد

 الأسلوبي. التركيب خلال من الإبداعية

 فرامــرز  المقالــة هــذ  كتــب «نــواس" "أبي ديــوان  في الفارســية المفــردات بعــض دراســة» -

 أشــار المــبين". "لســان مجلــة في ش(1389) ســنة ونشــرت تركاشــوند رحمــل ومــريم ميرزائــي

 ديوان . في الشاعر استخدمها الل الفارسية المفردات أهم إلى المقالة هذ  في الكاتبان

 زيــني تــورج للكاتــب «ورودكــي نــواس أبي شــعر في الماديــة الخمريــات في مقارنــة دراســة» -

 هـذ   تبـ  ك تطبيقـي".  ادبيـات  نامـ   "كـاوش  مجلـة  في ش(1390د، نشرت هذ  المقالة سنة )ون

 الأواصــر بمعالجــة فيهــا الكاتــب وقــام المقــارن، الأدب في الفرنســي المكتــب أســاسى علــ المقالــة

 خمريات . في نواس بأبي رودكي تأ ر إلى فيها وأشار والفارسية العربية البلاد في الثقافية

ة رسـالة دكتـورا  في اللغـة العربي ـ   « تحليل شعر أبي نـواس ودراسـت  مـن منظـار سوسـيولوجية     » -

وآدابهـــا بجامعـــة إصـــفهان، إعـــداد الطالبـــة: آزاد  منتظـــري، تحـــ  إشـــراف: محمـــد خاقـــاني          
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ش. تطرقّـ  الكاتبـة في هـذ  الرسـالة إلى نقـد أشـعار        1391اصفهاني. نوقش  هذ  الرسالة سـنة  

 كمـا قـال كـثيرون عنـ      ــ والنتائف تدل على أنّ الشاعر لم يكن لدي  شخصية غارقة في اللهو والعبث

استعان الشاعر بالخمر ليعبرّ وراءها عن خلجانات نفس  ولجوء  إلى الأشـعار الخمريـة يرجـع    بل  ــ

خمريـات  »ولا يفوتنا أيضـا دراسـة    سبب  إلى دور الدولة العباسية المنهمكة في اللهو والمجون آنذاك.

اــث مقـدم ضــمن متطلبـات التخــرج لنيـل شــهادة    «  أبي نـواس ومسـلم بــن الوليـد دراســة أسـلوبية    

وقـد جـاءت    م.2012عـام   سعاد يوسـف محمـد الحجـاجرة   اجستر في اللغة والأدب العربي للكاتبة م

الأســلوبية  فوخاتمــة، وقــد بينــ  الباحثــة في التمهيــد تعري ــ لهــذ  الدراســة في تمهيــد وأربعــة فصــو

. أماّ مقالتنا هـذ  فتطرقـ    بوصفها طريقة للدراسة، ومعاييرها، وتقصير علاقتها باللغة وأهميتها

لى الظواهر الأسلوبية في قصـيدة "الكـأس والهمـوم" لأبي نـواس، فيكـون تسـليط الضـوء فيهـا علـى          إ

الملامح الل كثر تكرارها ايث أصبح  عينة أسلوبية لدى الشاعر منها دراسة التكـرار الصـوتي   

الذي كان متجسداا في بنية القصيدة الكـل وتطرقنـا إلى مسـألة المفـردات بوصـفها كلمـات إيحائيـة        

ترينــا فكــرة الشــاعر وفي المســتوى البلاغــي نوهّنــا إلى تقنيــة التشــخيص الــذي يــدور حــول الخمــر      

وتأ يرها على إزالة الهموم وفي نهاية المطاف انتهينا المقالة بالفكرة الغالبة الل أنشد الشـاعر مـن   

أجلها القصـيدة ايـث مـا وجـدنا مـن دراسـات تحتـوي علـى هـذا الجانـب في هـذ  القصـيدة رغـم              

 اس.ؤاهتمام الكتاب واعتنائهم بأدب أبي ن

 بين يدي القصيدة

هــي مقطعــة صــغيرة لا تزيــد علــى عشــرة أبيــات، وهــي مــن الأشــعار الــل تعكــس       هــذ  القصــيدة  

شخصــية الشــاعر وعواطفــ  الجياشــة. تجربــة الشــاعر في هــذ  القصــيدة تجربــة ذاتيــة تعكــس       

انفعـالات الشـاعر لمـا يـؤ ر في نفسـ       شعوراا شخصياا عاش  الشـاعر والموضـوع الشـعري يعـبر عـن      

من أحداو. مـن الناحيـة الشـكلية، لم تخـرج هـذ  القصـيدة في إطارهـا العـام عـن عمـود الشـعر            

العربي أو الشكل التقليدي من وحدة الوزن والقافية؛ لكنـها ليسـ  قائمـة علـى وحـدة البيـ  كمـا        

 وضوع ووحدة الجو النفسي.نراها في كثير من القصائد الل أنشدت آنذاك، بل على وحدة الم

  الأسلوبية

اس الشــعري لا بــدّ مــن   ؤقبــل البــدء في دراســة الملامــح الأســلوبية الــل يتميــز بهــا إبــداع أبي ن ــ     

الوقـوف وقفـة خاطفــة أمـام الأسـلوبية لتعريفهــا مـن أجـل الإلمــام بنشـأتها ومسـتوياتها الأساســية         
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والهموم". يبدو أن الأسلوبية تـرتبط   تمهيداا لدراسة بعض الظواهر الأسلوبية في قصيدة "الكأس

وقـد اهـرت الأسـلوبية     (77: 1977)المسدي،  .ارتباطاا و يقاا بالدراسات النقدية والبلاغية واللغوية

على أنها منهف نقدي في بدايات القرن العشرين وكان ذلـك ناتجـاا عـن تطـور الدراسـات اللغويـة       

ــد       ــة الــل قــررت أن تتخــذ مــن الأســلوب علمــاا ي ــل    الحديث ــ  أو يواــف في خدمــة التحلي رس لذات

وفي  stylisticsهـو الـذي يطلـق عليـ  في الانجليزيـة      »وهـذا المصـطلح    (18: د.ت)درويش،  .الأدبي

 .(185: 1994)عبـــد المطلـــب، « stylisticianوالباحـــث في الأســـلوبية  la stylistique الفرنســـية

دي »د اســتفاد كــثيراا مــن أفكــار   المؤســس الأول لعلــم الأســلوب، وإن كــان ق ــ  « شــارل بــاي »ويعــد 

واضـع الثنائيـة المشـهورة باللغـة والكـلام. وأمـا الأسـلوبية فهـي علـمٌ يـدرس اللغـةَ ضـمن             « سوسير

نظام الخطاب. ولكنها أيضاا علم يدرس الخطاب موضعاا على مبدأ هوية الأجنـاس؛ لـذلك كـان    

ومتنــــوع الأهــــداف موضــــوع هــــذا العلــــم متعــــدد المســــتويات، مختلــــف المشــــارب والاهتمامــــات،  

وأياا ما كان الأمر فإنّ الأسلوبية في إجراءاتهـا النقديـة لابـدّ مـن     ( 31: 1990)عياش، والاتجاهات. 

اتبـاع مســتويات لدراســة الــنص. أولهــا المســتوى الصــوتي. وهــو الــذي يتنــاول فيــ  الــدارس مــا في   

سـلوبي في المسـتوى   النص من مظاهر الإتقان الصوتي ومصادر الإيقاع فيـ . ويتنـاول الـدارس الأ   

المعجمي استخدام المنشئ للألفاظ وما فيها من خواص تؤ ر في الأسـلوب كتصـنيفها إلى حقـول    

دلالية ومعرفة أي نوع من الألفاظ هو الغالب ويدرس الناقد أيضاا طبيعة هذ  الألفاظ وما تمثل  

تراكيـب، وتصـنيفها،   من انزياحات في المعنى. ويجيء المستوى الثالث مـن الدراسـة للاهتمـام بال   

وتكشــف عــن عــدول الشــاعر عــن الــنمط العــادي في رص الجمــلات بالتقــدم والتــأخر والحــذف     

والالتفات وهنا يأتي دور الأسلوبية النحوية في دراسة العلاقات والترابط والانسجام الـداخلي في  

مـّا يوحـّد كـل    النص. أماّ البنية التعبيريـة الجماليـة فهـي تـدرس في المسـتوى الـدلاي فنتسـاءل ع       

هذ  العناصر والصـور المجـازات والاسـتعارات وآخـر مـا يتأمـل في الـدرس الأسـلوبي هـو المسـتوى           

 (166-165: 2011)محمود خليل، الفكري. 

 )الموسيقائي( الصوتيى المستو

اعر الش يستخدمها الل الأدوات أبرز من وأداة الشعر، عناصر من أساسي عنصرى الموسيق»

 نـواس  أبي عند الموسيقية الخصائص اهرت قد. ف(154: 2002)عشري زايد، « يدت قص بناء في

 حيـث  الخارجيـة" ى بــ"الموسيق  عليـ   اصـطلح  فيمـا  تمثـل  أولهمـا  اّورين: في القصيدة هذ  في

 اسـتخدم   الـذي  البحـر  وصـف  خـلال  مـن  قصـيدت   فيى الموسـيق  مـن  النـوع  هـذا  بدراسة قمنا
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 ومجـزوءة  تامة ل  استخدام  مسألة إلى تطرقنا ثم ذات  البحر هذا خصائص كذلك الشاعر

 الأصـوات  وحـظ  والإطـلاق  التقييـد  حيث من أنواعها فتناولنا "القافية" على ذلك بعد وقفنا ثم

ــ  اصــطلح مــا لدراســة فخصصــنا  الثــاني  اّــور وأمـّـا رويــاا الاســتعمال مــن العربيــة  بـ ــ علي

 الصـوتي،  التكـرار  محـور  خـلال  مـن ى الموسـيق  مـن  اللون هذا درسنا حيث الداخلية"ى "الموسيق

 أسلوبية. عينة ذلك نرا  حيث القصيدة هذ  في الغالب وهو

 الوزن

 هـو  والـوزن  شـعراا  يعـد  لا وزن بـلا  والشعر للشعر جوهري شيء وهو الشعر أركان أعظم الوزن

 مجمــوع هـو  الــوزن إن» هـلال  غنيمــي يقـول ( 16: 1998)عيسـى،   والنثــر. الشـعر  بــين يميـز  الـذي 

ى يـر  القصـيدة  هـذ   قـراءة  خـلال  مـن ( 435: 1979)هـلال،   «البيـ   منها يتألف الل يلاتالتفع

 التاي: هو البحر هذا فوزن التام، البسيط البحرى عل مبنية عمودية قصيدة أنها

ــاعِلُنْ   ــتَفاعِلُن فَــــ ــاعِلُنْ مُسْــــ ــتَفاعِلُن فَــــ  مُسْــــ
 

ــاعِلُنْ   ــتَفاعِلُنْ فَــــ ــاعِلُنْ مُسْــــ ــتَفاعِلُنْ فَــــ  مُسْــــ
 

ى حت ّـ وانخفاضـاا،  ارتفاعـاا،  مـوجي  حركـي  بتغير العالية، بنغمات  يتصف راقص ار» وهو

 سـهولة  لأنّ تقطيعيـاا؛  وزنـ   إلى نبـّ   مـا  إذا العـروض،  يـألف  لم مـن  كل بيسر يتعلم  إيقاع  أنّ

 أنّ عن فضلاا نغمياا مقطعة أبيات تكرار بمجرد تركيب  دقة إلى الأذن تقود الطاغية موسيقا 

 فهـذ   .(122: 1997)علـي،   «تغـيير  أو تلاعـب  بـأي  يسـمح  لا صـارم  هندسـي  قالـب  كليالش قالب 

 ميزتـ   سـلبي  كعنصـر  فـالهم  والهـم.  الخمـرة  بـين  تقيمهـا  الـل  العلاقـة ى عل ـ ترتكـز  القصيدة

 والمســرة الفــرح تحمــل إيجــابي كعنصــر والخمــرة لصــاحب  الألم وخلــق الحــزن هــي الرئيســة

 اســتخدام وكــان والفــرح الحــزن همــا النقيضــين بــين رالشــاع نفســية تتــراوح لهــذا لصــاحبها

 أن يعني وهذا الغرض لهذا ملائماا فاعلُِن" "مُستَفعلُِن تفعيلتينى عل يبني الذي البسيط البحر

 "فــاعلُِن" وتفعيلــة الجياشــة للعواطــف مناســبة الحــروف كــثيرة تكــون الــل "مُســتَفعلُِن" تفعيلــة

 خَفـيفَين"  "سـبَبَين  مـن  تشـكل   الـل  "مسُـتَفعلُِن"  تفعيلة إنّ آخر بمعنى اللينة، للعواطف ملائمة

 "ســبب مــن متشــكلة الــل "فَــاعلُِن" لتفعيلــة بالنســبة المقــاطع كــثيرة تفعيلــة تعــد مجمــوع" و"وَتِــد

 أمكننـا  مقطعيـاا  صـوتاا  28ى عل ـ يشـتمل  كالبسـيط  اـراا  أن عرفنـا  فإذا مجموع" و"وتد خفيف"

 وهـذا  واللينـة  الجيّاشـة  عواطفـ   مـن  فيـ   صـبّ  المقـاطع  ثيرك وزناا اختار الشاعر أنّ نتصور أن

 الوحـدة ى نرى أخر جهة من عاطفت . يلائم ما الأوزان من لشعر  اختار الشاعر أنّى عل يدل

 هـذ   لأنّ قصـيدت ؛  في بهـا  جـاء  الـل  الأبيـات  وعـدد  القصـيدة  إنشاد حين الشاعر عاطفة بين
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 لأنّ القصـيدة؛  لموضـوع  يناسـب  فهـذا  بيـات، أ عشرةى عل تزيد لا صغيرة مقطعة هي القصيدة

 اـور  في يـنظم  أن ب ى فأحر الخمر معاقرة ووصف واللهو العبث مجالس في ينظم شعر كل»

 مــن الـتخلص ى، أخـر  جهـة  مــن .(176: 1952)أنـيس،   «قصـائد   تطـول  وألا متوسـطة  أو قصـيرة 

 مـــن الأول البيـــ  في الشـــاعر عنـــ  يعـــبر حاســـم إصـــرار هـــو الخمـــر بواســـطة والألم الحـــزن

 يقول: حيث القصيدة

 كـــــــــــــأَساباـالـْ    ـطعََـــــــــــــنَّ نايَـــــــــــــاطَ الهَــــــــــــمِّلأقَا

ــروض البيـــــــــــــ     ــ      عـــــــــــ ــو البيـــــــــــ  حشـــــــــــ

 - - .- -.  /- - -/ .- .- .- -.  /- .-. 
 

آسا مِـــــــنْ      كَـــــــأسا لُ الاسَ للِـــــــهمَِّ مثِاـــــ ــ فَلـَــــــيْ 
1

 

ــ    ــرب البيـــــــــ ــ           ضـــــــــ ــو البيـــــــــ  حشـــــــــ

 - - .- -.  /- .- -.  /- .- .- -. / - .-. 
 

 علـم  في والمـألوف  السـائد  المعيـار  عـن  وخـرج  عـدل  الشـاعر  أنى يـر  البيـ   هـذا  في اللاف 

ــة» أنّ إلى العــروض كتــب في يشــار لأنــ ؛ العــروض ــاعلُِن" الأخــيرة التفعيل  الشــعر في تــرد لا "فَ

 انيالث ـ الشـطر  في أمـّا  دائمـاا،  "فَعلِـُن"  الأول الشـطر  في نراهـا  وإنّمـا  الصـورة  هـذ  ى عل ـ العربي

( 69: 1952)أنـــيس،  «لـُــن""فَعْ أو "فَعلِـُــن" الصـــورتين:ى إحـــد "فـــاعلُِن" الأخـــيرة التفعيلـــة فتتخـــذ

 العروض بأن فجأةى نر لكن القصيدة هذ  في الأساس هو الثاني"فَعلُْن" الضرب أن والملاحظ

ى عل ـ يـدل  مـر الأ هـذا  العين. "فَعلُْن"بسكونى عل مثل  تأتي ــ الأول الشطر في الأخيرة التفعيلة ــ

 آنذاك. سائدة كان  الل العروضية القواعدى عل نفس  يقيد أن يريد لا أن 

  القافية

 وقافيـة  وزن لهـا  يكـون  حـتى  شعرااى يسم ولا بالشعر، الاختصاص في الوزن شريكة القافية إن

 قبـل  الـذي  المتحـرك  مـع  يليـ   سـاكن  أوّل إلى البيـ   مـن  حـرف  آخر بين ما» الخليل: عند فهي

ــي،  «كنالســا ــا .(169: 1997)عل  قــوافي إلى نظرنــا فــإذا والمقيــدة المطلقــة القافيــة جهــة مــن أمّ

                                                      

 التالية: الأبيات في والضعف القوّة حيث من الأبجدية الحروف نظم . 1

ــو ــروفِى أقــ ــا الحــ ــادٌ الطَّــ ــ  وضــ  مُعجَمَــ

ــاقواي ــ هـــــــــــــــ ــمَّ ودالٌ مٌيجـــــــــــــــ  را  ـُــــــــــــــ

ــزٌ وأوســـــــــطُ ــاءٌو همـــــــ ــا بـــــــ  ألـِــــــــف تـــــــ

 حــــــــــاء    ــــــــــاءٌ  الحــــــــــروفِ  وأضــــــــــعفُ

ــع ــ فُهايضــــــــــــــ ــ ينٌســــــــــــــ  لامُ ينٌوشــــــــــــــ
 

ــاء   ــيَ القــــــافُ ثم والظــــ  الخاتمــــــة وهــــ

 قـُــــــــــــــرّرا ينٌغـــــــــــــــ ثمى وزا صـــــــــــــــادٌ

 قـِــــــــــف ثم افٌك ينُعـــــــــــ وذالٌ خـــــــــــاءٌ

ــ والنُّــــــــــــون ــاءٌ مُيوالمــــــــــ ــاء  وفــــــــــ  هــــــــــ

ــواو ــوال والـــــــــ ــي اء يـــــــــ ــامُ هـــــــــ  الختـــــــــ
 

 (86 :هـ1432ى، سي)الجر 
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 يكـون  الـل  وهـي » المطلقـة  القافيـة  مـن  اسـتفاد  الشـاعر  أنى نـر  الـنص  هـذا  في الشاعر أبيات

 في المطلقــة والقافيـة  بالإشـباع  وصــل رويهـا  بعـد  أي .(258: 1952)أنــيس،  «متحرّكـاا  الـروي  فيهـا 

 المـرادف  المكسـورة  بالسين الروي حرف القافية في جاء ولقد المكسور الوصل ضمت النص هذا

 الموصــولة "اليـاء"  المــدّ حـرف  يتولــد ايـث  بالكســرة متحـرك  الــروي وهـذا  المطلقــة بـالألف  لهـا 

 عروضـيا  تقطيعهـا  بعـد  الأول البي  في القافية كلمة أنّ يعني وهذا الحركة، هذ  إشباع نتيجة

ــزت لــذلك القصــيدة، أبيــات جميــع في وشــأنها (º /º)/ : أي ســي" "آ ويُقــرأ يكتــب  قافيــة تميّ

 لغـرض  مناسـبة  الأصـوات  أكثـر  هـي  الـل  المهموسـة  واليـاء(  والسين )ألف، بأصوات القصيدة

 بامتـدادات  إلا الرقيقـة  عواطفـ   وإاهار كشفى عل الشاعر يقدر لن وبالتاي والتغنيّ الوصف

     التغنيّ. في الحرّية تعطي  صوتية

 التكرار ظاهرة

 ومــن الأدبي الــنص جماليــات لنتــذوق تســتخدم الــل الأســلوبية الظــواهر مــن يعــد التكــرار إن

 العناصـر  بعـض  إعادة يعني فهو الأدبي النص في الداخليةى الموسيق لإيجاد الرئيسة الأسباب

 الايقــاع أســاس وهــو عديــدة مــرات أو مــرة الأدبي العمــل في صــيغة( عبــارة/ كلمــة/ )حــرف/

 (117: 1984)وهبة والمهندس،  عام. شكلب

 الصوتي التكرار الأول:

 في صـوتياا  يهـيمن  حـرف  تكريـر » في ويتمثـل  والمنتشرة الشائعة التكرار أنماط من التكرار هذا

ــا إذا .(82: 2001)الغــرفي،  «القصــيدة أو المقطــع بنيــة ــر القصــيدة هــذ  في النظــر دققن  أنّى ن

ــالأحر أو شــعر  في صــةخا اــاهرة شــكلّ  المهموســة الأصــوات  فصــفة القصــيدة هــذ  في :ىب

 صـوت  تكـرر  وقـد  مميـزاا  وإيقاعـاا  خاصـاا  تنغيمـاا  للقصيدة جعل  والألف( )السين مثل الهمس

 سـ   تتكـرر  وهـي  الصـاد  "السـين"  وتشـب   مختلفـة  مواضع في مرة "24" وعشرين أربعة "السين"

 النقـي  المتماسـك  صـوت   ة،الصـفيري  الحـروف  أحـد  هـو  السـين  حـرف  أن نعلم كما مرات. (6)

 والامتــداد،  الانــزلاق  مــن  بصــري  وبإحســاس  والملاســة،  النعومــة  بــين  لمســي  بإحســاس  يــوحي 

: 1998)عبـاس،   واللـين.  الرقـة ى عل ـ يدل الذي الحرف وهو للصفير أقرب هو نعي وبإحساس

 الشاعر: قول "السين" لحرف الصوتي التكرار أمثلة من (110-111

 سُـــــكارٍ ومَِـــــنْ طَـــــربٍَوقََـــــدْ يُغنِّيـــــكَ مِـــــنْ 
 

ــي      ــى حَاسِـ ــاقٍ إالَـ ــنْ سَـ ــالُ مِـ ــأسُ تخاتَـ  وَالكَـ
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ــ  في            ــدور الــذي يؤدي ــة وبال ــى صــفات الســاقي الخلُقي ــو نــواس عل في هــذا البيــ ، لقــد وقــف أب

الخماّرة خاصةّ وأنّ  يقرن حديث  عن  باستخدام الفعل المضـارع الـذي يـدلّ علـى الحركـة المسـتمرةّ       

وأنّ  هو المسؤول عن تقديم الشراب لـ  ويلاحـظ هنـا تكـرار حـرف "السـين" في       في قول  "قد يغنيّك" 

كلمات مثل )سكر، والكأس، وساق، وحاسي( ايـث نشـعر بوضـوح الصـوت الصـفيري الـذي ينـتف        

مــن تلاقــي الكــؤوس بعضــها بــبعض أ نــاء شــرب الخمــر وهــو إحســاس نعــي ملائــم مــع صــوت         

 الإحساس البصري لحرف "السين" فنرا  في هذا البي :"السين" الذي يدل على الرقة واللين. أماّ 

ــ ْ   ــلاا، حجُابَــــ ــلافاا، سَلاسَــــ ــقّنايهَا سُــــ  فَسَــــ
 

ــاسا    ــنا دِيْمَــــــ ــاا في رُكاــــــ ــا حُقُبــــــ  في دنَّهَــــــ
 

 وعذوبـة  رقـة  فزادتـ   واللـين  المـد  اـروف  "السـين"  صـوت  البيـ   هذا في الشاعر ربط فقد

 ينسـجم  والذي الأصوات من النوع هذا توايف في نواس" "أبي مهارة عن يكشف وهذا ولطفاا،

 تـدلنا  الكلمـة  فهـذ   "سلسـال"  كلمـة  في فنـرا   البصري الإحساس أمّا والسرور الفرح أجواء مع

 تنظـر  مادامـ   العيـون  تلتـذ  حيث صافية عذبة تكون الشاعر وصفها الل الخمر هذ  أنّى عل

 الحــروف بــأنّ لنــا بــيّنفت البيــ  هــذا في الحــروف توايــف كيفيــة نعــرفردنــا أن أوإذا  إليهــا.

 :التوايف هذا يرينا الآتي والجدول علي  غالبة الضعيفة

 والضعف القوّة جهة من الحروف نوع البي  في الورود عدد التهجي حروف

 الحروف أضعف  3 فاء

 الضعيف الحرف  5 سين

 الحروفى أقو 2 قاف

 الحروف أضعف  3 نون

 الضعيف الحرف 5 ياء

 الحروف أضعف 2 هاء

 الحروف أوسط  7 الف

 الضعيف الحرف  3 لام

 الحروف أضعف 2 حاء

 الحروفى أقو 1 جيم

 الحروف أوسط 2 باء

 الحروف أوسط 1 تاء

 القوي الحرف 2 دال

 القوي الحرف 1 راء

 الحروف أوسط 1 افك

 الحروف أضعف 1 ميم
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 حيث من ضعيفة أكثرها الشاعر استعملها الل الحروف أنّ نرى الجدول هذا خلال فمن

 أكثرها من أنّها ماك ومضمون ، البي  لمعنى ملائمة الأصوات أكثر من الحروف فهذ  التلفظ؛

 رقة الأصوات أكثر من بأنّها القول نكيم وبالتاي والارتياح، والسرور الفرح حالات عن تعبيراا

 "40" أربعـين  تكـرر  فقـد  "الألـف"  حـرف  تكـرار  أيضـاا  نجـد  التكـرار  أمثلـة  ومـن  وهمساا. ورخاوة

 تتنـاوب  .(97: 1998)عبـاس،   «والزمـان  المكان في بالامتداد يوحي حرف هو»و القصيدة في مرة

ــ  ففــي متنوعــاا، إيقاعــاا لتعطــي الســريعة الحركــات مــع الممــدودة "الألــف"  تتعاقــب الأول البي

 وكأنـ   ةمباشـر  التـاي  البي  في الممدودة تكثر العكسى وعل الممدودة، "الألف" وتقل الحركات،

 ممدودات يعطي والمتنادمين ذات  عن يتحدو وحين سريعة حركات يعطي الخمرة يصف حين

 البي : هذا في نرا  كما واسعةا

 نٌ لهـــــــــــــ مْ أَدبٌَاكَ وَفِتْيـــــــــــــَاوذَ اهَـــــــــــــذَ
 

ــرَ   ـــ وفِ سَــــ ـــ مُّ الأ نــــ  ـــاشــــ ـــيْرُ أنْكَـــ  ساةٌ غَــــ
 

ط بدلالة السياق الذي جـاءت فيـ  وصـوت    ترتب ــ الألف تحديدااــ كما هو المعلوم أنّ دلالة المدّ 

يؤديّ طول المقطع إلى التأ ير في المتلقيّ، ويتحقـق  »الألف أمكن في المد من الواو والياء مما قيل: 

هذا في أصـوات اللـين )الألـف والـواو واليـاء(؛ لأنهّـا أوضـح في السـّمع وأكثـر أ ـراا في الـنفّس مـن             

راءة المــدّ تــثير الانتبــا ، وتحمــل دلالــة يعيهــا الســامع  فقــ .(42: 2005)عكاشــة، « الأصــوات الســاكنة

فإطالة المدّ في )هذا، ذاك، فتيان، سراة وأنكاس( تحمل دلالة التعظيم لهؤلاء الفتية الـذين قـد   

امتـازوا بصــفات خلَقيــة وخلُقُيِـة مــن جمــال الوجـ  والصــدق في القــول والعمـل، فهــم جماعــة مــن     

ق العاليـة كمـا فيهـا دلالـة المبالغـة والاسـتمرارية وهـم لم ولا        المثقفين والمتـأدبين، مـن ذوي الأخـلا   

 ولن ينكسوا رؤوسهم من ذل وإهانة ولا يقومون بعمل إلا وهم شامخو الأنوف.

  اللفظي التكرار الثاني:

 أبي أشـعار  في شائع نمط وهو انتشاراا وأكثرها التكرار أنواع أبسط التكرار من النوع هذا يعد

 "4" أربـع  تكـررت  الـل  "الكـأس"  كلمـة  نجـد  القصـيدة  هذ  في اللفظي كرارالت أمثلة ومن نواس

ى عل ـ العجـز  "رد بصـورة  الأول البيـ   في بهـا  الشـاعر  جاء والل العنوان في ورودها عدا مرات

 يقول: حيث الصدر"

ــمِّ با ـ  ـــاطَ الهَــــــ ـــنَّ نايَــــــ ـــَأسالأَقاـطَعَــــــ  الـْكــــــ
 

ــهَمِّ مِثاــــــلُ ا   مِــــــنْ آسا كَــــــأسالافَلَــــــيسَْ لِلــــ
 

 قافيــة عليــ  بنيــ  الــذي الأســاس بوصــفها الإيقــاع محــور تــبرز هنــا "الكــأس" أنى نــر كمــا

 ومفتاحهـا  الإيقاعيـة  البنيـة  سـر  تمثل الصدر"ى عل العجز "رد بشكل بها الشاعر وإتيان النص
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 إذا الإنـاء  والكأس» منظور: ابن قال كما الخمر في  تشرب إناء اللغة في والكأس واحد. آن في

 هنـا  لكـن  كـأس(  مـادة  :د.ت منظـور،  )ابـن  «قـدح  فهي خمر فيها يكن لم فإذا ر؛خم في  كان

 لجـأ  البيـ   هـذا  في يظهـر  وكمـا  الحـال ى عل ـ اّـل  اسـم  إطـلاق  من وهو الخمر، بالكأس يراد

 الحــزن تهــديم وســيلة وهــي التمــرد رمــز إلا الكــأس وليســ  الهــم لمواجهــة الكــأس إلى الشــاعر

 يقـع  كخمور ليس  لها الكأس استعمل  الل الخمر هذ  أنّى لع يدلّ التكرار هذا ومثل والألم

ى وحت ّـ طبيـب  معاملـة  عاملـها  ايـث  والضـرب،  الصداع شاربيها يخالط ولا شربها بسبب لغو

 لتوكيـد  الزائـدة  "مـن"  بعـد  نكـرة  بالآس يأتي لذلك الأطباء؛ من غيرهاى عل بالفضل لها حكم

 للنكرة. والشمول الإحاطة وإفادة النفي

 المعجميى توالمس

 الخصـائص  علـى  نظـرة  إلقـاء  نحـاول  أننـا  يعني الشعري المعجم عند نتوقف أن نحاول عندما

 مسـألة  وأن خاصـة » حالات ، عن للتعبير نواس أبو عليها يعتمد التى الأساسية للألفاظ العامة

 لدلالـة ا أمـّا  .(195: د.ت)شوقي ضـيف،   «الشعر نقد في دائما تثار الل المسائل من تعد الألفاظ

ــة ــبعض الإيحائي  هــذ  تعتمــد المعجمــي.ى المســتو دراســة مــن جــزء هــي القصــيدة مفــردات ل

 مفـردة  فكـل  تحليل ، المراد النص لمفردات الإيحائي المعنى واستدعاء استحضارى عل الطريقة

 ــ سوسير دي حسب ــ الترابطية العلاقة من نوع هي إذ الباحث؛ ذهن في أكثر أو بمعنى توحي

)دي ى. أخـر  مـرة  الصـيغة ى وعل ـ مـرة  المعـنى ى عل ـ قائمـة  وهـي  النص في الكلمات بين الموجودة

ــد خصوصــية،  ذات كلمــات القصــيدة في تظهــر (152: 1986سوســير،  ــون ق  مفــردات  مجــرد تك

 المفردات: تلك ومن متميزة ودلالات إيحاءات القصيدة داخل في لها ولكن عادية،

ــمِّ باـالـْكــــــ ــ   ـــاطَ الهَــــــ ـــنَّ نايَــــــ  ـَأسالأَقاـطَعَــــــ
 

ــهَمِّ مِثاــــــلُ الاكَــــــأسا مِــــــنْ آسا    فَلَــــــيسَْ لِلــــ
 

 :د.ت منظــور، )ابــن «فصــلاا بعــضٍ مــن الجــرم أجــزاء بعــض إبانــة والقطــع:» لأقطعــنّ: -

 المعقولـة  كالأشـياء  بالبصيرة مدركاا أو كالأجسام بالبصر مدركاا إما الفصل وهذا قطع( مادة

 يسـقي  الـذي  وهـو  الـوتين،  مـن  القلب ب  علّق عرقٌ وهو "نياط" كلمة مع مصاحباا جاء هنا لكن

 العزيز: التايل في جاء : مادة نوط(د.ت)ابن منظور،  «صاحب  مات قطع إذا وهو بالدم الجسد

ــة ﴿لَقَطعَْندَدا مِنْددهُ الْددوَتيِنَ  ــل اســتخدام إلى الشــاعر ولجــوء (46/)الحاقّ ــتكلّم فع  مــع "لأقطعــنَّ" ال

 الخـلاص  في ورغبتـ   حاجت ى عل للتأكيد المقطع بداية في التأكيد" ونون "اللام التأكيد حروف

 مـن  البيـ   وهـذا  الألم وتزيـل  الهـم  تبـدّدُ  الخمـرة  بأن الاعتقاد كل يعتقد وهو المرير واقع  من
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 أمـّا  نياط . بقطع الهم وإزالة الإهلاك عن يكنّون العرب أنّى نر قلّما لأنّنا الشاعر؛ مبتكرات

ى والأســ» "ى"أســ مــن فاعــل اســم فهــي البيــ  هــذا في فيــةالقا كلمــة أصــبح  الــل "آس" كلمــة

 جمـع  الأطبّـة،  والإساء: بعين . الدواء ممدود: مكسور والإساء والعلاج المداواة مقصور: مفتوح

 :]الوافر[ الحطيئة: قال الراعي. جمع الرِّعاء مثل الآسي،

ــمُ ــونَ هُــــــــــــــ ــرأّسا أمَُّ الآسُــــــــــــــ ــا الــــــــــــــ  لَمّــــــــــــــ
 

 والإِسَــــــــــــــــــــــــاء  الأطبّــــــــــــــــــــــــةُ تَواَكلَهــــــــــــــــــــــــا 
 

 والشـاعر : مـادة أسـا(   2009)الجـوهري،   «ورُمَـاة  رامٍ مثـل  الأ سـَاة،  والجمـع:  الطبيب: والآسي:

 التجنـيس  إلى الشـاعر  لجـوء  هـو  بـ   والمـراد  صوتياا انزياحاا البي  في خلق الكلمة هذ  باختيار

 كلمات اجتماع في نرا  مما غيرها، دون الحروف بعض تكرير وهو الأصوات" "تكثيف الصوتي

 في أمّــا المتلقـي.  مشــاعر وجـذب  لبيتــ  الصـوتي  النسـيف  عــزز ايـث  وآس" الكــأس "لـيس،  لمث ـ

 يقول: الثاني البي 

ــ ْ   ــلاا، حجُابَــــ ــلافاا، سَلاسَــــ ــقّنايهَا سُــــ  فَسَــــ
 

ــاسا    ــنا دِيْمَــــــ ــاا في رُكاــــــ ــا حُقُبــــــ  في دنَّهَــــــ
 

 والجمـع  أسـقية  القليـل  والجمـع  والمـاء  للـبن  يكـون  والسـّقاء » "ىلــ"سَق  أمر فعل وهو سقّنيها:

ــاءَ، وســقَّيتُ ُ الشــرب مــن والنصــيب الحــظّ أيضــاا: والسـِـقيُ أســاق. الكــثير:  «للكثــرة شــدّد الم

 ذكـر  ولعـل  سقي  أكثرَ لأشربها، خمراا أعطني بمعنى هنا فالفعل. : مادة سقى(2009الجوهري، )

 ؛"ى"سـقّ  فعـل  يحملـ   الـذي  الشرب من والنصيب الحظ إلى الإشارة أشربي" دون هنا "سقّني"

 تحـد ان  لا الكلمـتين  هـاتين  أنّ مع أعطني" أو "أشربي فعل يستعمل لم الشاعر إنّ آخر، بمعنى

 إلى يرجـع  والسـبب  "متَفعلُِن" هي وفأشربي" "فسقّني تفعيلة لأنّ الشعر؛ وزن في فساداا أو خللاا

 معـنى  منـ   يفهـم  لا "أشـربي"  فالفعـل  "؛ى"سـقّ  فعـل  يحملـ   الـذي  الشـرب  مـن  والنصـيب  الحظ

 كلمـات  اجتمـاع  مـن  الشـاعر  أحـدو  ذلـك؛ ى عل ـ زد "سـقّني".  من يفهم ما بقدر والحظ رواءالإ

 يـؤدّي  والـذي  "السـين"  صـوت  تكريـر  بسـبب  صـوتياا  انزياحـاا  البيـ   في وسلسلا" سلافاا "سقني،

  خمرت : لون لنا يصف التاي البي  وفي المتلقي. مشاعر جذب إلى

 شَـــغَبٍ صَـــفاراء  تَضْـــحَكُ عِنْـــدَ المَـــزجْا مِـــنْ
 

ــرَاسا    ــافُ أَجْـــــــ ــا أنَْصَـــــــ ــأنََّ أعْيُنَهَـــــــ  كَـــــــ
 

يحولّ اللـون إلى رمـز فكـري ذي دلالـة إيحائيـة، وهـذا اللـون مـن أحسـن ألـوان            "صفراء"وقول  

الخمر وهو هنا خبر لـ"كأس" وإذ قد أريـد بالكـأس الخمـر الـذي فيهـا كـان وصـف "صـفراء" للخمـر          

بلون "صفراء" مع أنّ الخمر يميـل لونهـا عـادةا إلى حمـرة     وهنا يأتي هذا السؤال: لماذا جاء الشاعر 

أو سواد؟ جاء بهذا اللون ليشير إلى أنّ لونها مشرق حسن فهـي لا كخمـر عاديـة يشـربها الكـثيرون      
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بل يختلف عنها في لونها ومزاجهـا والنقطـة الـل يجـب الإشـارة إليهـا هـي لـون الصـفراء إذا كـان           

ؤيتها فلا يقتضي أنّ لون الأصفر مما يسـر النـاارين مطلقـاا    وصفاا للخمر يخلق لذة نفسية عند ر

في البي  الآخر للإشارة إلى خلوص اللون من أن يخالطـ  لـون آخـر وبـذلك      "صافية"كما وصفها بـ

زال  أنواع الفساد الناشئة عن شرب الخمر الل كثيراا ما توصـف بـالحمراء والسـؤداء فينتفـي مـا      

 ع، وخمار، وعربدة، وذهاب عقل ونحو ذلك.  يعتري شارب الخمر من مغص، وصدا

ــرٌ  ــلُ مُعْتَكِــــــــ ــاتِنَا، وَاللَّيْــــــــ ــأنََّ كَاسَــــــــ  كَــــــــ
 

ــمَّاسا    ــرَابا شَــــــ ــدُ في مِحْــــــ ــرجٌْ توََقَّــــــ  سُــــــ
 

في هذا البي  تحدو الشاعر عن شكل الكأس وهو يشمل الحاسة البصرية ايث إنّ هذا 

يدل على أنّهـم لا يشـربون في    الكأس تنير في ليل مظلم كالسراج وإتيان الكأس بصورة الجمع

كــأس واحــدة بأخــذ أحــدهم مــن آخــر كأســ  والكــلام جــار علــى التشــبي  وحقيقــة الســراج:            

والمقصـود   .: مـادة سـرج(  د.ت)ابـن منظـور،   « المصباح الزاهر الذي يسرج بالليـل، والجمـع سـرج   »

" مرفـوع علـى   أنّ  جعل "الكأس" مزيلة للظلمـة كالسـراج في التلألـؤ وحسـن المنظـر وفعـل "توقـّدُ       

أنّ  مضارع توقّدَ حذف  من  إحدى التائين وأصل  تتوقّدُ على أنّ  صـفة مـن "سـرج"، أي: تـنير     

وإســناد التوقّــد إليهــا مجــاز عقلــي وفي صــيغة المضــارع إفــادة تجــدد إيقــاد  واســتمرار ، أي لا    

لشـيء  يذوى ولا يطفـأ ووصـف "سـرج" بــ"توقدّ" مـع أنّ الإيقـاد مـن لـوازم السـراج هـو كوصـف ا           

سم في الموصـوف بـ  الخـاص    بالوصف المشتق من لفظ  في قول : ليل أليل لإفادة قوّة معنى الا

فإنّ إنارة هذ  الكأس هي أوضح الإنارة وجـاء الشـاعر بالمشـب  بـ  محسوسـاا؛ لأنّ الـنفس إلى       

أرفـع بيـ  في الـدار، وأرفـع     »اّسوس أميل. واّراب: بي  أو محتجر للعبـادة الخاصـّة وهـو    

عنــد المســيحيين  .1ج. شمامســة. » وشمّــاس: : مــادة حــرب(2009)الجــوهري، « كــان في المســجدم

وهاتــان الكلمتــان تعطيــان   .(479: 1992)مســعود، « معــاون الكــاهن .2رجــل ديــن دون الكــاهن.  

لهذ  الكأس حالة دينية ايـث يسـير القـارئ مـع الشـاعر في جـوّ روحـاني وكـذلك وجـود هـذ            

ف الشــاعر الــدقيق علــى طقــوس النصــارى وعقائــدهم والكــأس حالهــا الكلمــات تشــير إلى وقــو

كحــال الســراج الــذي حملــ  الراهــب داخــل محرابــ  ولعلــ  بــذلك يســعى إلى إعطــاء نــوع مــن       

يتصـور لنـا أبـو    القداسة على هذ  الخمرة الـل تشـع نـوراا وتـنير المكـان. أمـّا في البيـ  التـاي         

لـذين يتميـّزون بسـمات حضـارية جديـدة وهـم       نواس مجلس الشراب بما فيـ  مـن المتنـادمين ا   

 أحسن الناس وأكرمهم وأعظمهم على الإطلاق:

ــمْ أدبٌَ  هَــــــــــــذَا وَذَاكَ، وَفِتْيَــــــــــــانٌ لهُــــــــــ
 

 شُــــــمُّ الأ نُــــــوفِ، سَــــــرَاة  غَيْــــــرُ أنَْكَــــــاسا  
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 «وقَويَ شبَّ الذي الحدو الشاب وهو :فتى جمع وهي» ،"الفتيان" لفظة الشاعر اختار لقد

)الجوهري،  «فتيان والجمع: الكريم السخيّ :الفتى» الجوهري: وقال : مادة فتا(.تد)ابن منظور، 

 هــذ  الخمــر، هــذ  مــع تتناســب الــل وقــوتهم الشــباب عنصــر تمثــل والفتــوة .: مــادة فتــا(2009

 لا الخمـر  وهذ  ومجداا، ودلالا عزاا ب  اكتسب  فقد عمرها في عجوزاا كان  وإن الل المعشوقة

 أن يريـد  بـذلك  ولعلـّ   فيهـا  شـربة  بكـل  الاستمتاعى عل يقدرون الذين الأصحاب ءبهؤلا إلاّ تليق

 الكـرام.  يفعلـ   مـا  ويفعلـون  الكـلام  بأحاسـن  يتكلمـون  الخمر شرب بعد المنادمين أنّ إلى يشير

 فِتيـَان  مثـل:  للكثـرة  كلـها  الجمـوع  بأنـاء ى أت ـ الشـاعر  أنّى نر البي  هذا في النظر أمعنا إذا

 صـيغة ى عل ـ وسـَراة  "فُعـُول"،  صـيغة ى عل ـ والأ نـُوف  "فُعـل"،  صيغةى عل وشُمّ ن"،"فِعلا صيغةى عل

 "قلّـة"  جمـع  الأخـير  صـيغة  أنّ إلا "أفعـال"  صـيغة ى عل ـ وأنكـاس  ـ ــ قياسـي  غـير  هنـا  وهـو ــ  "فَعَلَة"

 يريـد  كـان  الأنـاء  هذ  بمثل ولعلّ  عليها تدلّ الل الصيغة لها تكن لم لأنّ  للكثرة؛ استعُمل 

 صفاتهم اسن معروفين صاروا الذين بالأناس مزدحم آنذاك العبّاسي المجتمع إنّ قول:ي أن

الغــرام المطلــق الــذي لا  والغــرام؛ الحــبّ فيــ  مجتمعــاا أقــاموا ممــا الحميــدة بــأخلاقهم وتحلَّــوا

يترك مجالا للصـدمات بالأجنـاس وهيمنـة أحـدها علـى الآخـر. وفي بقيـة الأبيـات يتحـدو أبـو           

 ي وتارة يصف جسم  وتارة يصف سلوك  وتغنّي  كما يقول:نواس عن الساق

ــافِيَة   ــفارَاءَ، صَـــــ ــوَة  صَـــــ ــازَعْتهُُمْ قَهْـــــ  نَـــــ
 

 لـِشـــــــــَادِنٍ خَناــــــــثٍ، كَالغُصْــــــــنا مَيَّــــــــاسا 
 

ــهم: ــق المنازعــة نازعت ــ أطل ــةى عل ــال والمعاطــاة. المداول  الكــأس: ومنازعــة» منظــور: ابــن ق

 أي: ؛(23/)الطــور عُونَ فِيهَددا كأسدداً لَا لَغددو  فِيهَددا وَلَا تددأ يِم  ﴿يدَتدَندَدازَ  وجــلّ: عــزّ الله قــال مُعاطاتهــا.

 عـن  مجـازاا  جعـل  أو اسـتعير  ثم .: مـادة نـزع(  د.ت)ابـن منظـور،    «يتجـاذبون  في  والأصل يتَعاطون

 :ىالأعش قال الشراب، أكؤس مناولة في والمعاورة المداولة

 نَـــــــازَعتهُُم قُضــــــــب الرَّيحــــــــانِ مُتَكئــــــــاا 
 

 زَّةا رَاوُوقُهَـــــــــــا خَـــــــــــزالُوَخَمـــــــــــرَةا مُـــــــــــ 
 

والمعنى: أنّ بعضهم يصبّ لبعض الخمرَ ويناول  إيثاراا وكرامـة ويمكـن أن نقـول: تنـازعهم الكـأس      

 مرؤ القيس في المداعبة على الطعام:امجاذبة بعضهم كأس بعض إلى نفس  للمداعبة كما قال 

 فَظَــــــــلَّ العــــــــذَارَى يَــــــــرتَميِنَ بالحَمِهَــــــــا   
 

ــلا وَشَــــــــحمٍ كهُــــــــدَّابا   الــــــــدِّمَقس المُفَتَّــــــ
 

 الأخطل: قال كذلك

 نَازَعتُــــــ ُ طَيِّــــــبَ الــــــرَّاحا الشَّــــــمُولا وَقَــــــد
 

ــاراي    ــةُ السَّــ ــدّجاجُ وَحَانَــــ  وَقعَــ ــاح الــ  صَــ
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 بــدل الكلمــة بهــذ  الشــاعرى أتــ إذن ملاعبــة؛ تجــاذب جاذبتــ  أو عاطيتُــ  بمعــنى فنازعتــ 

 ذلك في لهم بأنّ توحي الكلمة وهذ  لاعبةوالم المداعبة معنى إلى ليشير أعطيتهم أو عاطيتهم

 عـن  التعـبير  عنـ   ئينب ـ كمـا  واشـتياق  رغبـة  بكمـال  وجلسـاؤ   هـو ى يتعـاط  أي سـرور  وشـدة  لذّة

 الشــطر وفي واللــذة. المداعبــة معــنى لَفــاتَ شــابهها ومــاى أعطــ بكلمــة جــاء ولــو بالتنــازع ذلــك

 اسـتعارة  وهـو  لـ   "شـادن"  فـظ ل واسـتعار  الصـغير  بـالظبي  وشبه  الساقيَ للقارئ يصف الثاني

 «أمـّ   عـن  واسـتغنى  قرنـا   وطلـع  قـوي  قـد  الـذي  الظباء أولاد من» و"شادن" مرشّحة تصريحية

 للنسـاء  مـا  لـ   الـذي » وهـو  لشـادن  ترشـيح  مشـبهة  صـفة  "خنث"و .: مادة شدن(د.ت)ابن منظور، 

  يقول: التاي البي  وفي .: مادة خنث(د.ت)ابن منظور،  «جميعاا والرجال

ــ ــ ِ مخنّــــــ ــبايني بمقالتِــــــ ــظِ، يسْــــــ  ثِ اللّفاــــــ
 

ــي    ــ ِ، عبّاســـــ ــيّ الوجـــــ ــقٍ، قُرَشـــــ  مُقرَْطَـــــ
 

 إلى المعجمـي  معنا  عن تخرج  "اللفظ" إلى وإضافت  فعل شب  "مخنّث" أنّ المعلوم هو كما

 السـاقي ى عل ـ يزيـد  الشـاعر  إنّ اللفـظ".  "ليّن معنى نفس  في يكمن أنّ  هنا ويبدو الآخر المعنى

 الخمــر جماليــة خلالهــا في يشــاهد مــرآةا الســاقي جعــل ذلــك، إلى إضــافة مــةالكل بهــذ  قيمــةا

 الســاقي هــذا، الضــيوف بــينَ يتنقلــها أن يجــب العاليــة الخمــرة مكانــة بســبب يعــني وفخامتــها

ى أخـر  إيحائيـة  كلمـات  الثـاني  الشـطر  في اسـتخدم  أنـّ   كمـا  اللفظ بليونة الشاعر وصف  الذي

 قـال  كمـا  "قبـاء"  وبمعـنى  آنـذاك  مشـهورة  كانـ   الـل  يةالفارس ـ الثياب من وهي "مقرطق" مثل

: د.ت)ابـن منظـور،    «كرتـ   تعريـب  وهـو  قبـاء  أي أبـيض،  قرطـق  وعليـ   الغـلام  جاء» منظور: ابن

 مـن  جـواا  البيـ   هـذا  في الكلمـات  هذ  ذكرى أضف ولقد و"عباسي" "قرشي" وكلمة .مادة قرطق(

 في ولـد  لأنـّ   الفارسـي؛  النسـب  بمسـألة  رتبطت "مقرطق" كلمة أنّ إلا والعظمة والفخامة الهيبة

 الكلمــة هـذ   وكــذلك العـرب ى علــ الفـرس  ويفضّــل النسـب  بهــذا يفتخـر  أنّــ ى نـر  وكــثيراا أهـواز 

 السـاقي  يصـف  الآخـر  البيـ   في آنـذاك.  الفـرس  اضارة العربية الحضارة امتزاج إلى تشير

 يقول: حيث تاريخية بشخصية ويأتي أيضاا

ــا  ــ ُ تَـــــــ ــأَنَّ إكاليلَـــــــ ــةَكَـــــــ  جُ ابْـــــــــنا مَارايَـــــــ
 

ــالوَرْدِ وَالآسا   ــباا باــــــــــــــ  إذا رَاحَ مُعْتَصِــــــــــــــ
 

 بـاليمن  قبيلـة  ـ ــ جفنـةَ  بـنا  عمـرو  بـنا   علبـةَ  بـنا  أرقـمَ  بنـ   ماريـة  وهـي  امـرأة،  اسم ومارية

 بقول : حسّان عنا  الّذي الأعرج الحارو وابنها ــ بالشام ملوك

 أولادُ جَفنــــــــــةَ حــــــــــولَ قَــــــــــبرا أَباــــــــــيهاما 
 

ــنا م  ــبرا بـــــ ــلا قَـــــ ــريما المُفضِـــــ ــةَ الكـــــ  اريـــــ
 

: مادة مرا(د.ت)ابن منظور،    
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 لنـا  يـذكر  أن دون ماريـة"  "ابن شخصية البي  هذا في نواس أبو استحضر المعلوم، هو كما

 اساســية يتمتــع قــد الشخصــية هــذ  ذكــر ذلــك، ومــع الشخصــية، هــذ  أو الاســم لهــذا بيانــاا

ــها الأنــاء هــذ  لأنّ خاصــة؛ ــداعيات تحمــل بطبيعت ــدّةمع ت  في الشــاعر هــدف كــان وربمــا ق

 للسـاقي  والجـلال  العظمـة  مـن  نـوع  إعطـاء  هو التاريخي البعد ذات الشخصية هذ  استحضار

 الـل  التـاج  هيئـة ى عل ـ الورد من الباقة لهذ  واضحاا تصويراا للقارئ يصوّر أن يريد كان ولعلّ 

 الساقي: صوت لنا يصف التاي البي  في الشاعر إنّ رأس .ى عل الساقي وضعها

 وقََـــــدْ يُغَنّيـــــكَ مِـــــن سُـــــكارٍ ومَِـــــن طَـــــربٍَ 
 

ــي      ــى حَاسِـ ــاقٍ إالَـ ــنْ سَـ ــالُ مِـ ــأسُ تخَْتَـ  وَالاكَـ
 

 خـيلاء،  ذو فهو اختال:» "تختال" كلمة هي البي  هذا في إيحائي معنى لها الل الكلمة إنّ

 نفســ ،ب معجبــاا كــان ومــن .: مــادة خيــل(2009)الجــوهري،  «كــبر ذو أي: مخيلــة، وذو خــال، وذو

 في الشـاعر  أنّ نلاحـظ  كمـا  بها. يفتخر ثمّ إليها يتوجّ  مخصوصة حالة نفس  فيى ير متكبراا

ــة نقطــة إلى أشــار البيــ  هــذا ــها إاهــار عــن تكــفّ لا الخمــرة أنّ وهــي ألا هامّ  وغنجهــا تدلل

  وترنمّ . الساقي تغنية إلى يرجع والسبب

 )التركيبي( النحويى المستو

 لا وهــو الأدبي الــنص دراســة في الأســلوبية تتبــع الــذي الآخــرى المســتو ايعرفنــ العنــوان هــذا إنّ

  تركيب بقواعد إلا يهتم

 الأسـلوبية  في بهـا  الانتبـا   يجـب  الـل  النقطـة  النص. تركيب في السائدة والقواعد الجملة

 معرفـة  وهـي  تعليميـة  غايـة  غايتـان  للنحـو . المعـنى  تبـيين  في "context" السياق دور هو النحوية

 جماليـة  غايـة  ولـ   فاسـد   مـن  الكـلام  صـحيح  تمييز أي الكلم آخر ضبط في والخطأ وابالص

 وجـود  مـع  مسـتعملها  نفس في الكامن الدافعى بمقتض بنائها إعادةو الجملة تطبيق وهي أيضا

 حماسـة  محمـد  قـال  (161: 2011)محمـود خليـل،   جيـداا.   تنظيمـاا  الأبنيـة  هذ  تنظم عامة قواعد

ــة": "النحــو كتابــ  في فيــاللط عبــد  بالمثــل المشــتغلون بــ  يحفــل موضــوعاا لــيس النحــو» والدلال

 واحــداا. رأيــاا الصــواب يــرون أو والخطــأ، الصــواب بــين الحــدود إقامــة يــرون والــذين اللغويــة،

 الـذين  هـم  أو النحـو،  يفهمون الذين هم والفنانون والشعراء والشعراء، الفنانين مشغلة النحو

 الـل  التـركيبي  الانزيـاح  أنمـاط  ومـن  .(28: 2000)عبـد اللطيـف،   « يبدعون النحو، فالنحو إبداع

 .والالتفات والتأخير، التقديم الحذف، الباب: هذا في سنتناولها
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 والتأخير التقديم

 يسـبق  أن أالمبتـد  في فالأصـل   ،ي ـإل والمسـند  بالمسند الجملة في والتأخير التقديم ااهرة تتعلق

 خــلال مــن أصــل  عــن الكــلام يخــرج الشــعرية اللغــة في ولكــن الفاعــل، يســبق والفعــل الخــبر

ــأخير. التقــديم ــدما» والت ــتكلّم يخــرق عن ــب أو الم ــة والأنظمــة الأطــر الكات ــة اللغوي  عــبر المألوف

 إلى يضـيف  أن لـ   فيتـاح  بـ ،  الخاصـة  الأوليـة  دلالات  كلام  يتجاوز والتأخير، التقديم أسلوب

 آخـر ى عل ـ جزء بتقديم الدلالة إبرازى عل بقدرت  يتميّز الكلام تركيب في جمالياا بعداا مباحث 

 فجــاء  القصــيدة  هــذ   في والتــأخير  التقــديم  جــاء  وقــد  .(664: 1437)مجــاز،   «عنــ   تــأخير  أو

 قول : في الجملة شب  تقديم منها متعددة صورى عل التقديم

ـــَأسا    ــمِّ باـالـْكــــــ ـــاطَ الهَــــــ ـــنَّ نايَــــــ  لأَقاـطَعَــــــ
 

 ـــ  ــهَمِّ مِثاــــــلُ الاكَـــ  أسا مِــــــنْ آسافَلَــــــيسَْ لِلــــ
 

 آس"، مـن  الكـأس  مثـل  "للـهمّ  قول  في ومجرور، جار الخبر تقدم الثاني الشطر في نلاحظ

 ولا الـوزن  صـلح  لمـا  للـهم"  الكـأس  مثـل  آس "من قال لو إذ ة؛القافي على الشاعر محافظة ففي 

 لـ ،  منقـذ  عـن  ويبحـث  ، كئيبـاا  مغمومـا  كـان  إنـ   الشاعر، تجربة نعيش أن علينا لهذا القافية.

 مــن يطلــب لــذلك الشــاعرى عل ـ ســيطر لأنّــ  المجــرور؛ قــدّم فـإذا  وهمّــ ، حزنــ  في بيــد ، وآخـذ 

ى أخـر  لأغـراض  يـأتي  المبتـدأ ى عل ـ الخبر تقديم الهم عن  ليزيل ل  طبيب بمثابة الذي الكأس

 بفهـم  يخـل  ممـا  تـأخير   كـان  إذا "مبتـدأ"  إليـ   المسـند ى عل ـ "خـبر"  المسـند  الشـاعر  يقـدّم  ممـا 

 كقول : المقصود

 للهِ دَرّكَ قَـــــــــــــدْ عَـــــــــــــذَّبْتَنيْ حرُقُـــــــــــــاا  
 

ــااسا    باــــــالاقرُبْا وَالابُعْــــــدِ، وَالإِطامَــــــاعا وَالايَــــ
 

 يفهــم لم أخّــر فلـو  "درّك" إليــ  المسـند ى علــ قــدّم درّك" "لله جملـة  في المســند أنّ فـالملاحظ 

 مـن  يكـون  الـذي  ربالدَّ شبّ  وكأنّ  لله" "عملُك العميقة البنية أي: الكلام وأصل التعجب. معنى

 قـانون  تطبيـق  وبعـد  عملـك"  "لله الجملـة  تصـبح  الترتيـب  إعـادة  قـانون  ترتيـب  وبعد الدّرّ ذوات

 الفعــلى علــ الفاعــل تقــديم أمّــا درّك". "لله لهــا: الســطحية البنيــة أي: الجملــة تصــبح التنــاوب

  الشاعر: كقول

 وقََـــــدْ يُغَنّيـــــكَ مِـــــن سُـــــكارٍ ومَِـــــن طَـــــربٍَ 
 

ــأسُ تخَْ  ــي   وَالاكَـ ــى حَاسِـ ــاقٍ إالَـ ــنْ سَـ ــالُ مِـ  تَـ
 

 سـيق  إنّمـا  الكـلام  وإنّ بالـذكر،  المتعمـد  الغـرض  هو "الكأس" المقدّم أنّى عل دليل والتقديم

 جـزء  أيّى عل فيها تركيز لا فعلية توليدية جملة لكان  الكأس" "تختال الجملة كان  ولو لأجل 
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ى عل ـ بتركيـز  الخبر نقل هنا لشاعرا قصد ولكن غير، لا الإخبار هو وهدفها المعنى أجزاء من

 السـامع  فيـدرك  الجـزء  ذلـك  قـدّم  لـذلك  بهـا  واهتمامـ   عنايتـ   ولإاهـار  "الكـأس"  وهو الفاعل

  التوكيد. لغرض مقدّم فاعل هي فالكأس الجديد المعنى

 الحذف

وهــو مــن الظــواهر الأســلوبية اللغويــة الــل توســع الدلالــة. يقــول عبــد القــاهر الجرجــاني في هــذا  

باب دقيق المسلك لطيف المأخذ، عجيب الأمر شبي  بالسحر، فإنك تـرى بـ    »، إن الحذف الباب

ترك الذكر أفصح من الذكر والصم  عن الإفادة أزيدُ للإفادة، وتجـدك أنطـق مـا تكـون إذا لم     

ويكـون الحـذف لعلـل كـثيرة منـها       .(170: 1978)الجرجاني، « تنطق، وأتمّ ما يكون بيانا إذا لم تبن

دلالة والحث على أمر مطلوب أماّ أسباب الحذف في هذ  القصيدة فكثيراا مـا ينحصـر   وضوح ال

 في الثقة بشهادة العقل دون الاعتماد على اللفظ وقصد الاختصار كما في قول :

 صَـــفاراء  تَضْـــحَكُ عِنْـــدَ المَـــزجْا مِـــنْ شَـــغَبٍ 
 

ــرَاسا    ــافُ أَجْـــــــ ــا أنَْصَـــــــ ــأنََّ أعْيُنَهَـــــــ  كَـــــــ
 

 صـفراء"  تلـك  قـال:  كأنـّ   هـي  أو تلـك  تقـدير   محـذوف  لمبتـدأ  خـبر  "صـفراء"  أنّ والملاحـظ 

 المقـام  أو السـياق  ويعـد  النـواة  الجملـة  في الرئيسـة  الأركـان  مـن  ركنـاا  حـذف  الطريـق  بهذا وهو

 وحـذف  اّـذوف  العنصـر  تحديـد  في رئـيس  بـدور  تقـوم  الـل  الألة من الجملة في  تقال الذي

 يجـيء  وربمـا  الوصـف ى عل ـ المهابـة  وإضـفاء  التعظيم بغرض يجيء الموضع هذا في إلي  المسند

 كقول : المضارعة حرف حذف هو آخر ومثال التشويق بهدف الحذف هذا

ــرٌ  ــلُ مُعْتَكِــــــــ ــاتِنَا، وَاللَّيْــــــــ ــأنََّ كَاسَــــــــ  كَــــــــ
 

ــمَّاسا    ــرَابا شَــــــ ــدُ في مِحْــــــ ــرجٌْ توََقَّــــــ  سُــــــ
 

 أنّ ى عل تتوقّدُ وأصل  التائينى إحد من  حذف  "توقّدَ" مضارع أنّ ى عل مرفوع "توقّدُ" فعل

 هـذ   الشـاعر  يحـذف  يكـن  لم ولو شعرية، لضرورة إلا الحذف هذا يأتي ولا "سرج"، من صفة

 الشعر. وزن لفسد التاء

 الالتفات

ــرَف. أي الافتعــال بــاب مــن "لفــ " مادتــ  الالتفــات، إن  عــن وجهــ  لَفَــ َ منظــور: ابــن قــال صَ

 وجهـ   صـرف  إليـ :  والتفـ   الشـيء  إلى وتلفّـَ   من  أكثر والتلفُّ  التفاتاا والتف  صرف  القوم:

 آخـر  إلى وجـ   مـن  الكلام أسلوب تحويل هوف اصطلاحاا، أمّا : مادة لف (د.ت)ابن منظور،  إلي .

 هــذ   مــن  أخــرى  صــيغة  إلى الغيبــة  أو الخطــاب  أو الــتكلم  صــيغة  مــن  بالأســلوب  الانتقــال أو
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 وبعبـارة  الأول، الضـمير  إليـ   عـاد  ذيال الشيء نفس على الثاني الضمير يعود أن على الصيغ،

عنـ .  الملتفـ   إلى الأمـر  نفـس  في عائـداا  إليـ   المنتقـل  في الضـمير  يكـون  أن أخرى
 

)عبـد القـادر،   

 مـن  نقـل  إذا الكـلام  لأن» والـتفكير؛  المتابعـة  على فيحث  السامع في يؤ ر والالتفات (280: 1984

 إجرائـ   مـن  إلي  للإصغاء وإيقاااا السامع لنشاط تطرية أحسن ذلك كان أسلوب إلى أسلوب

 تنـوع  ولقـد  للسامع. وتشويق جذب عنصر في  كما .(29: 2009)الزمخشري،  «واحد أسلوبى عل

 النظر دققنا وإذا جمالية عناصر الفني البناءى عل ليضفي القصيدة هذ  في الالتفات أسلوب

  قول : مثل القصيد  أبيات من كثير في بالالتفات جاء الشاعر أنى نر القصيدة أبيات في

ــ ْ   ــلاا، حجُابَــــ ــلافاا، سَلاسَــــ ــقّنايهَا سُــــ  فَسَــــ
 

ــاسا    ــنا دِيْمَــــــ ــاا في رُكاــــــ ــا حُقُبــــــ  في دنَِّهَــــــ
 

 همــا: الأمــراض وتعــا  الهــم تزيــل الــل الخمــرة صــفات مــن صــفتين العــدول بنيــة تــؤطر

 انيـة الث والصـفة  المشـبّهة  الصفة بصيغة جاءت الأولى الصفة أنّ من وبملحظ وعتقها صفاءها

 المســوغات  مــن الصــيغي. والتحــول  العــدول هــذا دلالــة  لمقاربــةى نســع الماضــي،  بصــيغة جــاء

 المشــبهة  الصــفة صــيغة عــن عــدول  اــاهرة وجــود افتــراض في عليهــا  نتكــئ الــل الأســلوبية

 ويـؤ ر  البيـ   في العـدول  بنيـة  علـى  الجـوار  قـانون  هيمنة "حُجابَ ْ"، الماضي صيغة إلى "سلَسَلاا"

ــلاا" المشــبهة الصــفة صــيغة الســياق  جهــة علــى الموصــوف في الوصــف  بــوت عــن للتعــبير "سلَسَ

 وقــدمها الخمــر عتــق عــن للحــديث "حُجابَــ ْ"، الماضــي صــيغة إلى يعــدل ثم والاســتمرار الــدوام

 التشـبي   معـنى ى عل ـ وهـذا  زمـن  عليهـا ى أت ـ لأنـّ   عتيقـة؛  وهـي  الخمـر  أ ـر  عـن  للحديث وكذلك

  لبيد: قال الكريم. بالشيء

ــي ــاتق   أغلـــــ ــن عـــــ ــلّ أدكـــــ ــباءَ بكـــــ  السّـــــ
 

ــا    ــدِحَ  وَفُــــــــضَّ خِتَامُهَــــــ ــةٍ قُــــــ  أو جوَنــــــ
 

 اختــار أنّــ ى فنـر  عتقهــا إلى بالنســبة أمـّا  عتقــ  حـتى  زمانــاا عتّقــ  الـل  العتيقــة والخمـر 

 الهموم ويزيل الأمراض يعا  الذي كالطبيب وهي وأخلصها الخمر أفضل وهو "سلاف" كلمة

 أيضاا: ويقول الشاربين. نفس عن

ــرٌ  ــلُ مُعْتَكِــــــــ ــاتِنَا، وَاللَّيْــــــــ ــأنََّ كَاسَــــــــ  كَــــــــ
 

ــمَّاسا    ــرَابا شَــــــ ــدُ في مِحْــــــ ــرجٌْ توََقَّــــــ  سُــــــ
 

 العدول من نوعاا "الاعتراض" نقبل أن استطعنا الالتفات حول رشيق ابن تعريف أخذنا إذا

 معـاني  يشـمل  كما، معنى إلى معنى من والانتقال الضمائر بين التنويع يشمل» عند  فالالتفات

 نلاحــظ أن بإمكاننــا التعريــف، لهــذا ووفقــاا .(20: 1998)طبــل،  «والتتمــيم والرجــوع تــراضالاع

 أ ـر  إاهـار  هـو  الاعتـراض  هـذا  مـن  والغرض كلام في كلام اعتراض فهو معتكرٌ" "والليل قول 
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 إلى أســلوب مــن الشــاعر يتحــول قــد الظلمــة. شــديد الليــل هــذا تنــوير في المضــيء الخمــر لــون

 آخـر  نـوع  الأسـلوب  وهذا الخبر، إلى الإنشاء من أو الإنشاء إلى الخبر نم يتحول كأن أسلوب،

 في الأسـلوبي  التحـول  صور ومن .الأدبي للنص جديدة دلالات إنتاج في يؤ ر الذي الالتفات من

 كقول : الإنشاء، إلى الخبر أسلوب من التحول القصيدة هذ 

 وقََـــــدْ يُغَنّيـــــكَ مِـــــن سُـــــكارٍ ومَِـــــن طَـــــربٍَ 

 قَـــــــــــــدْ عَـــــــــــــذَّبْتَنيْ حرُقُـــــــــــــاا   للهِ دَرّكَ
 

ــي      ــى حَاسِـ ــاقٍ إالَـ ــنْ سَـ ــالُ مِـ ــأسُ تخَْتَـ  وَالاكَـ

ــااس باــــــالاقرُبْا وَالابُعْــــــدِ، وَالإِطامَــــــاعا  وَالايَــــ
 

 

 مسـتتر  ضـمير  فاعلـ   أي غائبـاا  "يغنّي" بالفعل الأوّل البي  في يأتي الشاعر أنّ نلاحظ كما

 الغيبــة طريــق عــن أســلوبياا تحــولّااى نــر الأخــير البيــ  في أننــا إلا السّــاقي؛ إلى يعــود "هــو" فيــ 

 إلـّا  يعني لا العدول وهذا درّ  لله يقول: أن يقتضي والقياس "درّك" الخطاب طريق إلى "يغنّي"

 ل . الدعاء غرض إلى السّاقي عن الإخبار معنى عن التحوّل

 الأدبيى المستو

علــى تطويــع اللغــة لتتناســب  إن الكشـف عــن المنبــهات الأســلوبية ضــمن الــنص يؤكــد قــدرة المبــدع 

تماماا مع ما يريد  من معنى، فيعمد لتنويع خطاب  الشعري بالانزياحات المقصـودة؛ إذ إن اللغـة   

خلق إنساني ونتاج للروح، وإنها اتصال ونظام ورموز تحمل الأفكار وتظهر شـعرية الـنص وقـدرة    

يحمـل   بيري العادي الـذي لا المبدع من خلال عرض هذ  الأفكار بنمط إبداعي يغاير النمط التع

وبما أننا نبحث عن الخصائص الـل تكسـب الـنص نتـها      (64: 1982)درويش،  .أي صنعة أدبية

 الشعرية، فإننا سندرس الاستعارة والتشبي  لما تحمل  هذ  الدوال من وايفة توصيلية.

 التشخيص

 الحيـاة  تسـبغ  حيـث  بلاغـي  تعـبير » وهـي  "personification" لكلمـة  مقابلاا التشخيص يستخدم

 وهـو  الوجدانية. والمشاركة والنطقً الحياة، ومنحها الطبيعة، سيما ولا الأشياء،ى عل الإنسانية

ى علـــ الإنســـانية الانفعـــالات يـــبرزون إذ الرومانســـيين، عنـــد ســـيما ولا الشـــعر في جـــداا شـــائع

 أو كــرةف لبــث خيــالهم وحــي مــن إلا هــو ومــا يخاطبونــ ، حيــاا الجامــد ويصــوّرون الجمــادات.

 تتبعنـا  فـإذا  القصـيدة  في شـائع  التشـخيص  ااهرة أسلوب إنّ .(252: 1999 )التونجي، «موضوع

  يقول: حيث الثاني، البي  في نراها الأبيات

ــ ْ   ــلاا، حجُابَــــ ــلافاا، سَلاسَــــ ــقّنايهَا سُــــ  فَسَــــ
 

ــاسا    ــنا دِيْمَــــــ ــاا في رُكاــــــ ــا حُقُبــــــ  في دنَِّهَــــــ
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 مستورة محجوبة بن  فالخمر دنّها" في ب "حج عبارة في نرا  أيضاا للخمر تشخيص فهنا

 كــل لأنّ شــأنها؛ وارتفــع عاليــة مالــة الخمــر بلغــ  التشــخيص وبهــذا للخمــر ضــخم وعــاء في

 الثالث: البي  أمّا مرغوب. محجوب

 صَـــفاراء  تَضْـــحَكُ عِنْـــدَ المَـــزجْا مِـــنْ شَـــغَبٍ 
 

ــرَاسا    ــافُ أَجْـــــــ ــا أنَْصَـــــــ ــأنََّ أعْيُنَهَـــــــ  كَـــــــ
 

 عمومــاا الإنســان نــات مــن نــة هــي الــل الضــحكة صــفة رالشــاع هنــا اســتعار فقــد

 الإنسـان  وهـو  بـ   المشـب   وحـذف  الخمـرة  وهـو  المشب  ذكر قد بذلك فيكون بالخمرة، وألصقها

 لشــدة جمــالا البيــ  زادت الاســتعارية الصــورة فهــذ  تَضــحَك"، وهــي" عليــ  دلالــة تــرك ولكنــ 

 البيـ .  هـذا  بهـا  كتـب  الـل  الطريقـة  في يتأمل يقرأ من كل فجعل سبك  وجودة أسلوب  اتساق

 قول : مثل التصريحية بالاستعارة فاستعان السادس البي  في أما

ــافِيَة   ــفارَاءَ، صَـــــ ــوَة  صَـــــ ــازَعْتهُُمْ قَهْـــــ  نَـــــ
 

 لـِشـــــــــَادِنٍ خَناــــــــثٍ، كَالغُصْــــــــنا مَيَّــــــــاسا 
 

 المصـرحة  الاسـتعارة  سـبيل ى عل ـ للسـاقي  "شـادن"  كلمـة  اسـتعار  الشاعرى نر البي  هذا في

 أمـّا . ورونقـاا  حسـناا  ويكسو  حركت  نعومة يبين الظبي بولد والظرافة الجمال في الساقي وشب 

 يقول: حيث "التشخيص" أو المكنية الاستعارة استخدام إلى يعود فهو التاسع البي  في

 وقََـــــدْ يُغَنّيـــــكَ مِـــــن سُـــــكارٍ ومَِـــــن طَـــــربٍَ 
 

ــي      ــى حَاسِـ ــاقٍ إالَـ ــنْ سَـ ــالُ مِـ ــأسُ تخَْتَـ  وَالاكَـ
 

 إلىى أد الــذي هــو تختــال" "الكــأس عبـارة  في الكــأس ضــمير إلى "تختــال" الفعــل إسـناد  إنّ

 فاعلــ  ى علــ وقوعــ   ومــن إســناد  مــن  الفعــل تجريــد  يمكــن ولا بالاســتعارة؛ نــي  مــا وجــود

 واحــدة، الفعــل فصــورة تختــال". "الكــأس غــير تختــال" "البنــ  لأنّ "هــي"، ضــمير المخصــوص

ــورة ــل وصـ ــدة الفاعـ ــة في واحـ ــة ،الوايفـ ــال في ومختلفـ ــدلاي المجـ ــبب»و الـ ــك في السـ ــو ذلـ  هـ

 المجـال  لاختلاف نظراا الفروق هذ  أوجد الذي فهو للمفردات، الدلالية الحقول بين "الاختيار"

 .(172: 2000)عبد اللطيف،  «الجملتين كلتا في الفاعل من  جاء الذي الدلاي

 التشبي 

 أكثــر أو صــفة في يتفقــان مخــتلفين مــرينأ بــين مشــابهة عقــدى علــ حقيقتــ  في التشــبي  يعتمــد

 واحدة بصورة التشبي  من نواس أبو استفاد أسلوبية. ااهرة جعلت  القصيدة هذ  في وكثافت 

 الأكثـر  لهـا  الـل  "كـأن"  أداة خاصـة  الـنص  في الأداة بتوايف التشبي  يكثر مرسل. تشبي  وهو

 ول:يق المثال سبيلى عل ى.الأخر الأداوات إلى بالنسبة توايفاا
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 صَـــفاراء  تَضْـــحَكُ عِنْـــدَ المَـــزجْا مِـــنْ شَـــغَبٍ 
 

ــأنََّ  ــرَاسا  كَـــــــ ــافُ أَجْـــــــ ــا أنَْصَـــــــ  أعْيُنَهَـــــــ
 

ف النـاقوس والغـرض   بنص ـ عليهـا  عائمة الل الخمرة فقاقيع الشطر هذا في الشاعر شب 

 البي : هذا في قول  ومثل المشب  حال مقدار بيان من  والفائدةمن هذا التشبي  

ــأنََّ ــا كَــــــــ ــرٌكَاسَــــــــ ــلُ مُعْتَكِــــــــ  تِنَا، وَاللَّيْــــــــ
 

ــمَّاسا    ــرَابا شَــــــ ــدُ في مِحْــــــ ــرجٌْ توََقَّــــــ  سُــــــ
 

ى نـر  لهـذا  الليـل  المـة  ينير مصباحاا الشعاع هذا ويتحول وشعاعها بالخمر أبونواس يهتم

 قـوة  إبراز في خمرت  صفاء تأكيد أراد هنا الشاعر ولعّل بالمصباح الكأس في الخمرة شب  أن 

 أداة مـن  اسـتفاد  المشب .كذلك حال بيان هو من  والفائدة المصباح اعشع يساوي الذي شعاع 

 يقول: حيث بالتاج الساقي رأسى عل واقع الذي الإكليل يشب  أن يريد عندما "كأن"

ــأنََّ ــةَ  كَـــــــ ــاجُ ابْـــــــــنا مَارايَـــــــ ــ ُ تَـــــــ  إكاليلَـــــــ
 

ــالوَرْدِ وَالآسا   ــباا باــــــــــــــ  إذا رَاحَ مُعْتَصِــــــــــــــ
 

 جماليـة  قيمـة  الأولى فالقيمـة  التـرف،  والثانيـة  جماليـة  الأولى قيمـتين،  التشبي  هذا في إن

 الـل  الطبقـة  غـنى  وهـي  اجتماعية الثانية والقيمة تاج، هيئةى عل بالجوهر تزين عصابة وهي

 يقول: حيث "كـ" بأداة التشبي  النص هذا فيى نر كذلك الساقي. هذا إليها ينتمي

ــافِيَة   ــفارَاءَ، صَـــــ ــوَة  صَـــــ ــازَعْتهُُمْ قَهْـــــ  نَـــــ
 

 ادِنٍ خَناــــــــثٍ، كَالغُصْــــــــنا مَيَّــــــــاسالـِشـــــــــَ 
 

 وولد الغصن اختار عندما فالشاعر والحياة، بالحركة مليئة جميلة صورة القول هذا ففي

 .الطري الغصن حركة تشاب  الل حركت  نعومة يبين أن أراد إنما الساقي، لتصوير الظبي

 الفكريى المستو

 الـدارس  يهـتمّ  لا المـألوف،  مـن » لفكـري: اى للمسـتو  التعـرّف  أهمّية حول شميسا سيروس يقول

 دراســات  في ركــز قــد أيضــاا بهــار أنّ كمــا الأســلوبية دراســت  في الفكــريى بالمســتو الأســلوبي

 يمكن الأدبي للأ ر الفكريى المستو عن البحث أن أعتقد فقط. اللغويى المستوى عل الأسلوبية

 الأسـلوب  دراسـة  ذلـك، ى عل ـ زد الفـرد.  وأسلوب العصر أسلوب تحديد في الأسلوبي يساعد أن

 مــن نـواس  أبـو  اتخـذ  لقــد .(157: 1378)شميسـا،   «لـ   فائـدة  وأكثــر أبهـف  تكـون  الجانـب  هـذا  في

 وكمـا  نحوهـا،  مشـاعر   عـن  التعـبير  إلىى يسـع  وهـو  موضـوع   فجعلـها  لقصيدت ، مادة الخمر

 مــن ير تــث مــا الصــور هــذ  مــن والغايــة للتعــبير وســيلة البلاغيــة الصــور مــن اتخــذ قــد رأينــا

 مجموعـة  قـدم » بل عادية معاملة الخمر نواس أبو يعامل لا القارئ. نفس في ودلالات إيحاءات

 عـن  فضـلاا  صـاحبها  تقـود  عنـد   فـالخمر  خمـر   قداسـة  خلالهـا  مـن  يؤكـد  الـل  العناصـر  من
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 «الطاعــة  فــروض  كــل  تســتحق  معبــودة  أو معشــوقة  يجعلــها  لأنــ   الدينيــة؛  النشــوة  إلى المتعــة

 الـل  بالعلاقة تماماا تشب  وشاربها الخمر بين العلاقات أن هذا يعني .(30: 2012)الحجاجرة، 

 الأمر: هذا يوضّح الآتي والمخطط ورب  العبد بين نراها

 العبادة مكان                                    شربها مكان                       
 

 

 العابد    المعبود     العبادة طقوس     رةالخم شارب   الخمرة    الشرب طقوس      

 

                                                           العبادة أوقات         العبادة رفقاءا          شربه أوقات          الخمرة ندماء             

 الأولى الخطوة وهذ  للشاربين الكؤوس في الخمرة بتقديم تبدأ القصيدة هذ  أنى نر كما

 يقول: حيث والرابع الثالث البيتينى عل يقتصر والذي الشرب نحو

 صَـــفاراء  تَضْـــحَكُ عِنْـــدَ المَـــزجْا مِـــنْ شَـــغَبٍ 

ــرٌ  ــلُ مُعْتَكِــــــــ ــاتِنَا، وَاللَّيْــــــــ ــأنََّ كَاسَــــــــ  كَــــــــ
 

ــرَاسا    ــافُ أَجْـــــــ ــا أنَْصَـــــــ ــأنََّ أعْيُنَهَـــــــ  كَـــــــ

ــمَّاسا   ــرَابا شَــــــ ــدُ في مِحْــــــ ــرجٌْ توََقَّــــــ  سُــــــ
 

 مـن  ناشـئة  الـل  الظلمـة  والظلمـة،  النـور  بـين  بالتناقض ويأتي بالنور الخمرة الشاعر شبّ 

 عمليـة  تـؤدّي  الشـراب.  لمعـان  كثـرة  إ بـات  الليـل  بإتيـان  الشـاعر  ويقصـد  السـواد  الشـديد  الليل

 الأبيـات  في قـائم  الجـزء  وهـذا  يتناولونهـا  الـذين  المتنـادمين  مـع  الخاص جو  في الخمرة شرب

 يقول: حيث ةاللاحق الأربعة

ــمْ أدبٌَ  هَــــــــــــذَا وَذَاكَ، وَفِتْيَــــــــــــانٌ لهُــــــــــ

ــافِيَة   ــفارَاءَ، صَـــــ ــوَة  صَـــــ ــازَعْتهُُمْ قَهْـــــ  نَـــــ

 مُخَنــــــــَّثِ اللّفــــــــظِ يسبايــــــــني بـِمُقلَــــــــتِ    

ــةَ   ــنا مَارايَـــــــ ــاجُ ابْـــــــ ــ ُ تَـــــــ ــأَنَّ إكاليلَـــــــ  كَـــــــ
 

 شُــــــمُّ الأ نُــــــوفِ، سَــــــرَاة  غَيْــــــرُ أنَْكَــــــاسا  

 اسالـِشـــــــــَادِنٍ خَناــــــــثٍ، كَالغُصْــــــــنا مَيَّــــــــ

 مُقرَطَـــــــقٍ قـ رَشـــــــــي الوجـــــــــ ِ عَبّاسِــــــــي 

ــالوَرْدِ وَالآسا  ــباا باــــــــــــــ  إذا رَاحَ مُعْتَصِــــــــــــــ
 

 وحســن وصــفاؤ ، الوجــ  جمــال مــن وخلُُقِيــة خلَقيــة بصــفات امتــازوا قــد الفتيــة هــؤلاء إن

 لأنّ  الحميدة؛ الخصال هذ ى عل يدل ""الفتى لفظ واختيار والعمل، القول في والصدق الطلعة

ــ ةدالــ مــدح صــفة ــا( د.ت)ابــن منظــور،   .اّمــودة الرجــل خصــال اســتكمالى عل  فهــم : مــادة فت

 شـاربها ى عل ـ توجـب  الخمـر  فقداسـة  العاليـة  الأخلاق ذوي من والمتأدبين، المثقفين من جماعة

 البيــتين وفي. تبعاتهــا واحتمــال بمســؤولياتها القيــامى علــ قــادراا يكــون حــتى التعامــل في صــدقاا

 يقول: حيث والطرب السكر جو في يدخلون الشاربين أنى نر الأخيرين

ــي      وقََـــــدْ يُغَنّيـــــكَ مِـــــن سُـــــكارٍ ومَِـــــن طَـــــربٍَ  ــى حَاسِـ ــاقٍ إالَـ ــنْ سَـ ــالُ مِـ ــأسُ تخَْتَـ  وَالاكَـ
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 للهِ دَرّكَ قَـــــــــــــدْ عَـــــــــــــذَّبْتَنيْ حرُقُـــــــــــــاا  
 

ــااسا   باــــــالاقرُبْا وَالابُعْــــــدِ، وَالإِطامَــــــاعا وَالايَــــ
 

 نـواس  أبـا  إن وغنائـ .  السـاقي  بصـوت  متعونيست الخمرة جانب إلى الشاربين أنى نر كما

 تخلـو  لا القصـيدة  هـذ   إن نقـول  أن وبإمكاننـا  التصـريح  إلى التلمـيح  يتجاوز القصيدة هذ  في

 كـان  رجلاا ــ الإنسان من مباشرة دعوة وفيها الكلية القصيدة بنية في تظهر والل الجرأة من

 مباشرة. حية تجربة لقصيدةا تكون أن إلىى يسع الشاعر وكأن للحرية ــ مرأةا أو
 

 ائجالنت

 والهمـوم"  "الكـأس  قصـيدة  في الأسـلوبية  الملامح بعض عن للكشف محاولةا الدراسة هذ  كان 

 الثـروة  في مجدها قمة الإسلامية العربية الحضارة في  بلغ  عصر في عاش الذي نواس لأبي

 وهــي والهمــوم" لكــأس"ا قصــيدت  في نــواس أبــو اســتطاع لقــد والســيادة. والثقافــة والحضــارة

 الخمـرة،  حـول  لطيفة وأحاسيس مشاعر يستثير أن أبيات، عشرةى عل تزيد لا صغيرة مقطعة

 كمـا  إيحـاءات  مـن  تنشـر   ومـا  الحسـية  الصـورة  غـزارة  هـو  القصـيدة  بـ   تمتاز ما أجمل ولعل

 يجعــل أن نــواس أبــو اســتطاع كمــا وعذوبتــها الألفــاظ وســهولة ورشــاقت ، الإيقــاع برقــة تمتــاز

ــدا موضــوعاا مــرةالخ ــذي مباشــرة بصــورة الشــعر في وحي ــ يؤكــد وال ــا الشــاعر. جــرأةى عل  أمّ

 التالية: النقاط في ندرجها نتائف إلى توصلنا فقد الأسلوبية للملامح بالنسبة

 "مُسْــتَفاعلُِنْ التــام البســيط اــر وهــو المقــاطع كــثير الشــاعر اختــار الصــوتي:ى المســتو في -

 مـن  لشـعر   اختـار  الشـاعر  أنّى عل ـ يـدل  وهـذا  واللينة الجيّاشة اطف عو من في  وصبّ فَاعلُِنْ"

 إنشــاد حــين الشــاعر عاطفــة بــين الوحــدةى نــرى أخــر جهــة مــن عاطفتــ . يلائــم مــا الأوزان

 العبــث مجــالس في يــنظم شــعر كــل لأنّ قصــيدت ؛ في بهــا جــاء الــل الأبيــات وعــدد القصــيدة

 قافيــة تميّــزت قصــائد . تطــول وألا ةمتوســط في يــنظم أن بــ ى فــأحر الخمــر معــاقرة ووصــف

 هـي  الـل  المهموسـة  واليـاء(  والسـين  )ألـف،  بأصـوات  ـ ــ بلين موصولة مردوفة وهي ــ القصيدة

 وإاهـار  كشـف ى عل ـ الشـاعر  يقـدر  لن وبالتاي والتغنيّ الوصف لغرض مناسبة الأصوات أكثر

 أم كـان  صـوتياا  ـ ــ التكـرار  مّاأ التغنيّ. في الحرّية تعطي  صوتية بامتدادات إلا الرقيقة عواطف 

ــاا ـــ لفظي ــة فهــو ـ ــث الصــوتي،ى المســتو فيى أخــر تقني ــاح إلى الشــاعر لجــأ حي  الصــوتي الانزي

 النســـيف عـــزز ممـــا غيرهـــا، دون الحـــروف بعـــض تكريـــر وهـــو الأصـــوات" "تكثيـــف بمســـاعدة

 تكلمـا  القصـيدة  في اهرت المعجمي:ى المستو في - المتلقي. مشاعر وجذب لقصيدت  الصوتي
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 أو بمعـنى  تـوحي  مفـردة  فكـل  متميزة ودلالات إيحاءات القصيدة داخل في لها خصوصية ذات

 وبمـا  الـنص  في الكلمات بين الموجودة الترابطية العلاقة من نوع هي إذ الباحث؛ ذهن في أكثر

 لجـأ  والمقـام.  يتناسب بماى انتق لذلك والساقي؛ المتنادمين الخمر، شأن يعلو أن يريد كان أنّ 

 من عددااى استق أنّ  كما، المعنى لتقوية التاريخية الشخصيات بعض استحضار إلى نواس أبو

 هـذ   وجـود  حيـث  الـديانات  ومختلف بالعبادات ترتبط الل الكلمات واختار نيةآالقر المفردات

 مــن نــوع وإعطــاء وعقائــدهم النــاس طقــوسى علــ الــدقيق الشــاعر وقــوف إلى تشــير الكلمــات

 وشـكل   بالصور مولعاا كان الشاعر أن لنا يتبين الدلاي:ى المستو في - الخمرة.ى عل القداسة

ــن هامـــاا  جـــزءاا لديـــ   الصـــورة ــد شـــعريت   مـ  التشـــبيهات  قالـــب في الصـــور  هـــذ  جـــاءت  وقـ

 توايفـاا  الأكثـر  لها الل "كأن" أداة خاصة النص في الأداة بتوايف التشبي  كثر والاستعارات.

 جعلتها القصيدة في وكثافتها كثيراا بالتشخيص استعان أنّ  كماى الأخر الأداوات إلى بالنسبة

 اـاهرة  هـي  الـل  ـ ــ الخمـر  شـخص  حيـث  التصـويري  الجانب بهذا اعتنى وقد أسلوبية ااهرة

 حي. كائن صورة في ــ الجمادات اواهر من

 عـن  المااحـة  الأسـاليب  بعـض  إلىى المسـتو  هـذا  في الشـاعر  اتج  التركيبي:ى المستو في -

 يــرد لا المقــدّم أنّ ولاحظنــا التــأخير حقّــ  مــا تقــديم منــها مختلفــة لأغــراض النحويــة القــوانين

 هـذ   في الـرئيس  الغـرض  أنّ إلا غـرض  بـ   مقصـوداا  عمـلاا  يكون وإنّما الشعر نظم في اعتباطاا

ــا بــ . والاهتمــام المقــدّم توكيــد إلى يرجــع القصــيدة  بــ  اســتعان آخــر أســلوب فهــو الحــذف أمّ

 اّــذوف كــون أي التعــيين لغــرض إليــ  المســند حــذف إلى ينقســم حيــث  قصــيدت في الشــاعر

ــاا ــد معيّن ــيى ل ــ اّافظــة لغــرض "الحــرف" حــذف وكــذلك المتلقّ ــات الشــعر. وزنى عل  والالتف

 القصـيدة  هـذ   في مختلفـة  أشـكال  ولـ   اللغـوي،  الانزيـاح  بظاهرة و يقا ارتباطا يرتبط أسلوب

 هـذ   مـن  والغـرض  الخطاب إلى الغيبة ضمير من ولوالعد الاعتراض الصيغي، التحوّل منها:

 والتفكير. المتابعةى عل وحثّ  السّامع في التأ ير هو المااحة الأستايب

المستوى الفكـري: إن الفكـرة الـل تـدور حولهـا القصـيدة هـي التحـول والانتقـال مـن حالـة             -

هـو هـم الشـاعر. ومـن     إلى حالة أخرى؛ الانتقـال مـن حالـة الحـزن والألم الـل سـببها الرئيسـي        

الخصائص الأسلوبية الأخـرى الـل تظهـر في القصـيدة الوحـدة الفنيـة حيـث نـرى في بنيـة هـذ            

القصيدة الوحدة والتماسك فهي تدور حول موضوع واحد وهو الخمـر وهـي تـثير مشـاعر واحـدة      

 ة.قوامها الإعجاب كما تثير إحساساا واحداا هو الإحساس بالجمال ولا سيما المتعة واللذ
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