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Abstract  

One of the philosophies of time presented by "Henri Bergson", the French 

philosopher and the new psychological research carried out by the likes of "Sigmund 

Freud" on the interiors of the human personality and mental world, all of which have 

great contributions to the modernist narrative methods of modern novels. These 

novels were characterized by a distinct narrative discourse, such as subjecting the 

method of narration to temporal and linguistic chaos and other new narrative 

techniques. The fruits of the blending of fictional literature with psychology resulted 

in the creation of a new method of narration, which is the “stream of consciousness” 

in which the narrator tells us the events of the story about the mentality of the 

characters and not about their lived reality. It seems that Fadila Al-Farouq, the 

Algerian novelist, has relied on this method to complete her famous psychological 

novel, “The Discovery of Lust” about the subconscious. There is no doubt that 

reviewing the subconscious is not possible for the writer except by resorting to new 

technologies such as: free association, breaking linear time, linguistic disturbances 

and others. The research concluded that the writer Al-Farouq used these techniques 

to visualize the unconscious through the narration process and added to it the 

subjection of the heroine to the coma process to complete the narration in the form 

of the stream of consciousness.       
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ضوء آراء "زيجموند فرويد"  ىعل« اكتشاف الشهوة»تمظهرات اللاشعور في رواية 

 النفسية

 2، مصطفی مهدوي آرا1ده سرخي نصيبة شهامت
 إيران يرجند، ب في اللغة العربية وآدابها، جامعة بيرجند، جستيرما. 1 

 ستاذ مساعد في اللغة العربية وآدابها، بجامعة حكيم سبزواري، سبزوار، إيرانأ. 2

 (04/12/2021. تأريخ القبول: 07/09/2021: الاستلام تأريخ)
 الملخّص

أنجزها والبحوث النفسية الجديدة التي  الفيلسوف الفرنسي "هانري برغسون"ة الزمان التي تناولها إنّ لفلسف

توارد طرق  إسهامات بالغة فيفلكلّها  ية،عوالم الذهنالو بواطن الشخصية الإنسانيةأمثال "زيغموند فرويد" عن 

طريقة الكتّاب . فتميزت هذه الروايات بخطاب سردي متمايز مثل إخضاع للروايات الحديثة السرد الحداثوي

لم ه من التقانات السردية الجديدة. فااء ماار امتزا  اأددب القصصي بعلغوي وغيرالزمني والفوضی لل يكالح

عن ذهنية الراوي أحداث القصة به الذي يسرد لنا « تيار الوعي» ية وهيلسردالنفس بإبداع طريقة جديدة ل

 هذا المنهجعتمدت علی ا قد ية الجزائريةالروائ " يلة الفاروقفض" يبدو أنّ مما ف .واقعها المعيش عن الشخصيات لا

عن تمظهرات اللاشعور ت الدراسة الراهنة لتستالي جاءو، «كتشاف الشهوةا»ا الشهيرة الموسوم بــــــروايته مالكإ في

آراء "زيجموند فرويد"  ىالتحليلي متكئةً عل –المنهج الوصفي  وهي تنهج علی سبيل تيار الوعي في عملية السرد

لی تقانات جديدة مثل: إاتب إلاّ باللاوء كاستعراض اللاشعور لايتسنی لل النفسية عن اللاشعور. ومما لاشك فيه أنّ

اتبة كأن النتائج و منها البحث ب وتمخضضطرابات اللغوية وغيرها؛ عي الحرّ، وكسر الزمن الخطي، والاالتدا

ملية إخضاع البطلة لع ليهاعوأضفت من خلال عملية السرد  شعورلااللنا تصّور ت لذه التقانالاذت به قد "الفاروق"

  كتمل السرد علی شكل تيار الوعي.يل الغيبوبة

 الكلمات المفتاحية

 ، "تيار الوعي".إكتشاف الشهوة"، "فضيلة الفاروق""زيجموند فرويد"، "اللاشعور"، "
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 المقدمة

الرئيس في ظهور اأدعمال اأددبية هو لاشعور اأدديب نفسه،  نَّ السببإ "فرويد موندايس"يرى 

ومن هذا المنطلق  ،والإلهام نونوهي القوّة الابداعية التي تراود الكاتبَ في حالةٍ من الج

ث الجهاز النفسي للإنسان إلى ثلافرويد قسّم  قد لاشعوره. جوانياتيروي القصّة من 

واللاشعور الذي له لمسة خفية على  -3ما قبل الشعور،  -2الشعور،  -1:  مستويات بما فيه

 ىحدإولا شك أن   (.13: 1994)فرويد، تصرفاتنا اليومية ونحن لم ندرك مفعولها بوضوح 

تتمثَّل بالتداخل الوثيق بين عوالم الذهن التي تُسرد عن اللاشعور، سمات الرواية الحديثة 

والواقع، وإنَّ الكتّاب على خلاف الرواية الكلاسيكية يسردون اأدحداث من عالم داخل ذهن 

شخصيات الرواية. وفي ضوء ذلك يتالّى اللاشعور بتمثّلات شتّى في بُنية الرواية ومحتواها. 

عليه في لتباين بين السرد الذي يُطلَق اإن إحدى تمثلات اللاشعور في الروايات الحديثة هو 

 .«Stream of consciousnessأسلوب أو منهج تيار الوعي أو سيلان الوعي/ »المصطلح اأددبي 

وكما سيأتي ذكره في الإطار النظري للدراسة فإن هذا المنهج مَبنيٌّ على التوظيف غير 

 ية الزمنيّة في الرواية.م أو الترفيد وتحطيم الخَطّيالمعمول لِلغة وعلامات الترق

هذه التقنيات لتاعل تُسرَد وفق  "فضيلة فاروق" لِلكاتبة« اكتشاف الشَّهوة»رواية  نّأيبدو  

ا دراسة سمات اللاشعور و ما مضى يمكنن ىبناءا علفمنها أنموذجا من الروايات الحديثة.

؛ فالكاتبة التقانات السردية الحديثة وأسياق النصّ  ىالرواية على مستوهذه في  ثلاتهتم

بما فيها التوتر ،التي سنتحدث عنها فيما يلي إبداء اللاشعور بالتقانات استطاعت  "الفاروق"

ت أن تسرد لنا العوالم الذهنية للشخصيا من التقانات تمكنتهذه  من خلالاللغوي و

لمنهج ضوء ا ىهذه، عل ااءت الدراسةف. «لامكما قبل ال»في مرحلة باأدمور  اهوتفكير

، معتمدةً سرديال یالمستو ىالرواية عل اللاشعور في تمظهراتالتحليلي لتدرس –الوصفي 

 :التالي سؤاللنفسي، مجيبةً عن الآراء "زيجموند فرويد" في التحليل ا ىعل

 كيف تمظهرَ اللاشعور في رواية اكتشاف الشهوة؟ (1

 خلفية البحث

اأددبية قبولا واسعا ودرسها الباحثون دراسة  طسااأدوفي « اكتشاف الشهوة»قد لقيت رواية 

، غير أنّنا في دراستها من جوانب شتى تمفقد نظرا لمكانتها المرموقة واأددبية ،ومستفيضة 

بوصفه مظهرا « تيار الوعي»على ين دراستنا لها إعتمدنا علی منظومة "فرويد" النفسية متكئ

من مظاهر تجليات اللاشعور في الرواية الحديثة. فمن البحوث المدروسة التي تعتبر حارا 
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الموضوع في دراستها للقصة  "حادي  أحلام"ة الباحث تنجزأ قد -1 أساسا لدراستنا ما يلي:

لتيار الوعي في جماليات اللغة في القصة القصيرة، قراءة »عنوان:  تحتالقصيرة السعودية 

تيار الوعي من المنظور الفلسفي والنفسي دراسة  "حادي"فدرست  «القصة السعودية

مستفيضة في الجزء اأدول من الكتاب بعد أن شرحته لغةً ومصطلحا؛ وطبقتها في الجزء 

د تطرق الباحث "حسين بيات" في دراسة ق -2الثاني علی القصص السعودية القصيرة. 

تابة ك« )نويسي جريان سيال ذهنداستان»إلی السرد الحداثوي علی عنوان  ية شاملةأكاديم

اتب عن تيار الوعي، كوخاضه الن مجالا في الموضوع إلاّ كي؛ فلم«القصة علی منهج تيار الوعي

ففي الفصل اأدول تناول بيات المؤثرات التي سبّبت ظهور هذا اأدسلوب من السرد في الآداب 

وبعد أن  ی ظهور تيار الوعي من العوامل الاجتماعية والفلسفية والنفسيةی إلاأدروبية وما أدّ

نر" كتابة بمن فيهم "مارسيل بروست" و "جيمس جويس" و "فوكاد هذا الجنس من الوّيعرف رُ

سمات تيار الوعي وتمظهراته في اأددب القصصي في عالج في الفصل الثاني وو غيرهم، 

 "نوري منيرة"ثر إلتصاقا ببحثنا بحث مصغّر أنجزته كمن البحوث المدروسة اأد -3إيران. 

الشخصية الروائية بين الحضور الواقعي والانفصال الزمني مقاربة نقدية في »عنوان  تحت

فدرست الباحثة فيه الشخصية القصصية « قلفضيلة فارو «اكتشاف الشهوة»مضمون رواية 

عندما تتوقف وتعالج الشخصية من المنظور النفسي والاجتماعي واقتربت من محطة بحثنا 

من البعد النفسي في حديثها من مثل الهذيان الذي ينتابها « تشاف الشهوةكا»الرئيسة لرواية 

منظور ية من تتطرق إلی الجوانب السردية من الروايها للأحداث؛ غير أنها لمكخلال ح

وصونية الخرزي  واستكملت نسرين خوفاش -4 إلی الرواية. نظرنا من الموقفالذي إنّما 

« البنية الزمنية في رواية إكتشاف الشهوة لفضيلة الفاروق»( رسالتها المعنونة بـ 2015)

ما يميز بحثنا عما ف واستكملتها بنية الزمن الروائي في رواية اكتشاف الشهوة.(، 2015)

عن اللاشعور من الوجهة  "زيجموند فرويد"آراء  سبق أننا اعتمدنا في دراسة الرواية إلى

 الرواية في ضوء دراساته النفسية.  ىالنفسية وتم تطبيق النظرية عل

 «تشاف الشهوةكا»نبذة عن رواية 

بطلة الرواية و هي سيدة قصة حياة "باني بسطناي"، « اكتشاف الشهوة»تحكي لنا رواية 

غير مطلوب لها أدنه زوجها ال لـ"مولود" و هي شريكة، فاأة في باريسجزائرية تجد نفسها 

تصرفاته المزرية معها فتاري اأدحداث في تعاني هي من لايعتني بها في الحياة الزوجية ف

ومدی تشددّ  بيت أبيهافي ياتها من عهد الطفولة والمراهقة باريس وتستعيد باني خلالها ذكر
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إلياس و ظلم النظام اأدبوي في المجتمع الجزائري، إلی أن ترضی بالطلاق من مولود  اأخيه

 إلا أنأذیً يلحق بها المجتمع الرجولي في الجزائر؛  لِبيها ثانية و تحمّألعودة إلی بيت وا

د البطلة لم تكن سوى مجر أن كل الحياة البائسة التي عاشتها نهاية يكتشفالقارئ في ال

. فالرواية من الروايات الحديثة هابيتي في حالة الغيبوية إثر انهيار وه انساه خيالهحلم 

 ات هذا النوع من الروايات.سالتي تتسم بملامح الحداثة وفيما يلي شرح لم

 الإطار النظري للبحث

رد لات ظهور اللاشعور في الروايات الحديثة هو سَإحدى تمثّ ه في المقدّمة إنَّومثلما تقدَّم ذكرُ

م( أن تيار 1997-1947اأدحداث على وفق أسلوب تيار سَيلان الوعي. يَرى "روبرت همفري" )

يُعرَض بوساطته  ]وهو حالة سرد لاشعوري[ الوعي أو سيلان الوعي أسلوب في سرد الرواية

انسيابٌ متواصل وغير منتظم لطبقات ]من اأدفكار[ تسبق الحوار الذهني الباطني 

ات السابقة للحوار أو الكلام تشمل التأثيرات الناجمة عن التلقيات للشخصيات. وأدنَّ الطبق

والذكريات القديمة والتخييل والصُّوَر الحُلُمية  (Free association) الحسية والتداعي الحُر

غير متوال ومبَعثَر وفاقد للنظام النحوي، إذ  ئ مثل هذه النصوص قد يواجه نصّافإن قار

 (.Humphrey, 1962: 3)كثيرٍ من الواضع. يتضاعف تبعثره وتشتته في 

 نانكول الحرّ؛ علی شكل التداعيلتيار الوعي الذي تنساب اأدفكار  ذا من الجانب اللغويه

وغير خطّي والذي يمثّل  جه في هذا النوع من الرواية زمنا محدودانوامن الجانب الزمني 

الزمن الذهني للكاتب نفسه. ولكن في هذا الزمن المحدود تستمر الرواية للأعماق، وبهذه 

الآلية نتعرَّف على البطل بنحوٍ تام، وإن هذا التعرّف يكون أعمق من الذي يحصل في الرواية 

بالاسترجاعات يتأسس إمّا  طيم الزمن الخطي قدوتح (. 209: 1390سا، ي)شمالكلاسيكية. 

وإمّا بالاستباقات الزمنية التي يتخذ فيها الراوي زمن الحال منصة للقفز الزمني إلی 

الماضي السابق أم اأدسبق منه؛ كاستذكار ذكريات المراهقة ومنها إلی عهد الطفولة كما وقد 

 يحلو للكاتب أن يستبق الزمن إلی المستقبل.

سردية مكشوفة للأفكار والتأملات والتاارب  الوعي[]تيار » د ذُكر في تعريف آخر أنّوق

الذهنية تجعل القارئَ على اتصال قريب ومباشر بعوالم اأدشخاص الباطنية؛ هذه اأدفكار 

والتداعيات يجري سردها بآليةٍ تخلو من الإيضاح والتحليل، وتروي الخصائص الذهنية 

 من الجوانب اأدخرى في وكثيرالمشاعر والإدراكات الحسية والنفسية لدى الشخصيات؛ إن ا

وإن الكاتب يضطرّ في تحويل هذه العناصر إلى معادلات . الذهن إنّما هي كلاميّة تلقائيا
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ات، ي)ب« كلامية، وإن هذا التغيير والتحويل مَبنيٌّ على ضربٍ من الاتفاق أو التعاقد اأددبي

التعمية ما يلي بوصفه فيعنه ؛ اأدمر الذي يجعل الكلام معقدا وسنتحدث (90ـ  91: 1390

 حيث داثويحَ الكاتبُ الروايةَ مِن منظورٍ يتناولففي هذا اأدسلوب اللغوية واللغة الشعرية. 

صريح سرد قصة منسامة.  يُتانَّب فيه بنحوٍ ، وقدن أساليب السردمِ ثّل أنموذجا واضحايم

خالق مثل هذه اأدعمال يوظّف تقنيات سردية عدّة لعرض محتويات ذهن الشخصيات.  إنَّ

مثل المونولو  الداخلي المباشر أو غير المباشر، وحديث الذات، ومنظور  ؛(76: 1390)بيات، 

 .ساليب، والذات الراّوية وغيرها من اأد(Omniscient) شيء كلّالروائي العالِم بِ

عرض المحتوى وظَّف لِيفي تعريف المونولج: إنّه تقنية في القصّة  "روبرت هامفري"يقول 

العملية الداخلية تحصل في المرحلة التي تسبق الكلام أو الحوار، لشخصية؛ هذه الباطني لِ

ولا تُارى على اللسان، سواء أكانت بصورة كلية أو جزئية؛ وتحصل في مستويات عدّة من 

البنا،  نقلاً عن  41: 1989هامفری، )ذاتها أو وحدها. اللاشعور، حيث تفكّر الشخصيات مع 

هذه التقنية الروائية تمثّل حواراً أحادي الجانب تقوم به شخصية الرواية. وإن  (.117: 2014

رواية أو ال م، ولا يكون كذلك. وقد يشمل أيضاأدحده ا الحوار والتأمّل قد يكون موجهاهذ

منها. ومن هذا المنظور لِلمونولو  الفردي أنواع شتّى، من جملة ذلك  المسرحية كلّها أو جزءا

المونولو  الداخلي، والمونولو  المسرحي، وحديث النفس أو الناوى، أو الحديث من الذات. 

 (Humphrey, 1965: 23؛  333: 1398، يصادقير)م

يتميّز بسمات تميزه فإنّ اللاشعور والذي يتّم السرد الحداثوي من خلاله  كی ذلعل و

من هذه و تّم سردها فيه ي يةكلاسيكانت الروايات الكوعي الذي ما قبل الحالة الوعي أو من 

اللاشعور فلاحدود له في استرجاع الحوادث وضبط  بفعلقد الزمن مفهومه تيف-1: السمات

ترتيبها، فمحتويات اللاشعور تظهر وتغيب لاحسب زمن الحدث و طبقا للواقع، بل 

 بيدفسية. فالحادث في اللاشعور لاييستدعيها اللاشعور حسب الانفعال والاندافاعات الن

الرغبات النفسية إنّ  -2ويستعرض نفسه فور مجال الظهور.  ىبانصرام الزمن بل يبق

قد تخترق  -3نطق. يّ مل في اللاشعور ولاخضضع أدوالاندفاعات الغريزية تعمل باستقلا

 تبنی الحوادث ي، أدنّه لاعيشالواقع المفي  وبين ما جریاللاشعور العلاقة بين ما يجري في 

الواقع الخارجي بالواقع  ستبدلذلك يُ ىتابع لمبدأ اللذة، فعل وه، بل اقعحسب الو

في لغة اللاشعور شيءٌ من الكبح ويمكن رؤيته  ىيتراء -4 (.70-71: 1363)بلوم، لنفسي.ا

 لغة اللاشعور لاتتبع منطقا سليما وانتظاما خاصا، بل تنتقل إلى -6بميكانيزم التسامي. 

الشعور وتتالي بأشكال مضطربة ومفاهيم معقّدة وتظهر في تصرفات وأقوال غامضة 
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بناءا علی ما  (.16: 1393)نوئل، « العملية البدائية للعقل»عنوان  تحتويذكرها فرويد 

تمثل في توظيف السرد الحداثوي في يي ذملامح توارد اللاشعور وال ةسادرب ،نقوم الآنمضی

 «.تشاف الشهوةكا»رواية 

 السرد الحداثوي وسماته

 ىفي رواية اكتشاف الشهوة لفضيلة الفاروق عل هاتتجلي ىيمكننا دراسة ملامح اللاشعور ومد

 استعانت بها تيلزمنية والمفارقة اللغوية والالمفارقة االتداعي الحرّ ومن مثل:  السردى مستو

النفس  في علم ىالفاروق في تجسيد عالم الذهن وما يجول في خاطر الشخصيات مايسمّ

وممايلي في مواصلة «. تيار الوعي»ــوأطلق عليه في مشوار حديثنا ب «مرحلة ما قبل الكلام»

 :«الشهوة كتشافا»ستخدام هذه التقانات في رواية البحث دراسةٌ لا

 التداعي الحرّ 

الذهن بصورة متراكمة  الاستدعاء الحرّ للذكريات التي تقتحم الى التداعي مفردة، بمعنى

زيجموند "استخدمها أول مرةٍ  ؛وغير منتظمة )أنيس، ذيل مفردة التداعي( واصطلاحا

والتداعي الحرّ من  (.406: 1370)يونغ،  كمفردة مفتاحية في علم النفس "يونغ"و "فرويد

المتخفي للذهن والذي يعدُّ من منظار فرويد فهو من المناهج الرئيسية لدراسة الجزء 

ات مدرجة من مجموعة كلم ختبارات النفسية ويتمّ خلالها أعطاء المفحوص كلمة منبهةالا

استخدمه المحلل  ذهنه بفعل المنبه. وقد ىخاصة ويطلب إليه ذكر أول كلمة تطرأ عل في قائمة

اأدفكار  ىمجر ىختباره التشخيصي وفي الطريقة هو اختبار يقوم علاالنفسي يونغ في 

الشخص كلمة منبهة ثم يترك له أمر التداعي أو سرد اأدفكار بحرية  ىوتداعيها إذ يعط

 ىعل (.214: 2011)عواد، واستمرار حسبما تخطر في باله ودون التقيد بعنصر الزمان 

التصاقه بالموضوع أو كراهيته له في  ىالمفحوص أن يذكر ما خضطر بباله دون النظر إلي مد

 (. 72: 1394)فيست، اللاشعور  حالة التداعي أدنّ الهدف هو الوصول إلى
فيه قوة  نسابت تلقائيٌ تذكرٌ -1: نوعين على تسسملية التذكر للمعاني الذهنية تأع

تداعي المعاني فياري في ثلاثة  متعمّد قوامه الاستدعاء. وما يؤدي إلى تذكرُ -2التخيل. 

نّ ما سماّه إ(. ويمكن القول 208: 2003قوانين وهي: التااور، و التشابه، والتضاد )هداره، 

كما يمكننا أن نسميّ ما « التداعي الحرّ»ما هو إلاّ « التذكر التلقائي»هدارة في هذا التقسيم 

هو عكسٌ للتداعي الحرّ والذي لا يشمل و« التداعي الخاضع للسيطرة»بـ« التذكر المتعمدّ»سماّه 

 (.303: 1387، .ك. بي نياز)رسيلان اأدفكار  ىعل يسيطرالرغبات الخاصة و ىإلاّ عل
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وأمّا التداعي الحرّ في عالم الفن والرواية فإنّه يُعدُّ النواة اأدصلية لتيار الوعي والذي 

نه في عالم الرواية، فيبيّ يُسمح به رصد اأدفكار الشخصية القصصية. وانساام الوقائع

في الرواية دون التصريح  ى. والتداعي الحرّ يبقبإشارة عابرةراحةٍ و إمّا الروائي إما بص

واية ويعبّر والتوضيح وتأتي المعلومات اأدساسية والملتصقة بربط الوقائع في مكان آخر من الر

 .((Humphrey,1954: 66 «المعلقنساام الا»عنه "هامفيري" بـ
، وخاضعٌ «المسيطر عليه»هو من جنس « اكتشاف الشهوة»ويبدو أنّ التداعي الحرّ في رواية 

لنشاط الروائية الجزائرية، الفاروق، لتنسام الرواية مع أهداف الكتابة. بيدأننّا لا نستطيع 

الذهنية -فاصلاً زمنيا بين المفارقات الزمنية -وهو من صنع الخيال،أن نجد في عالم الرواية 

وعبها الزمن. وإن تبدأ الرواية ، بطلة القصة. فتاري وقائع القصة في مساحة لايست«باني»لـ

في فرنسا، إلاّ أن عملية السرد تجري « مود»و  "باني"سترجاع الذكريات وزمن زوا  البطلة اب

قسنطينة مكانا للوقائع و بين ين ببطريقة التداعي الحرّ وتجوب ذاكرة البطلة بين باريس و 

لة المراهقة و زمن السرد زمانا لها. فلانجد بين ماتستذكره البطلة من الذكريات من مرح

تستذكر  -لاالحصر–رابط، إلاّ المفردات والتي تعُدّ حلقة وصل بين الوقائع. فعلى سبيل المثال 

الحي الذي كانت تعيشه في الجزائر فمن جراءها « الزنقة»باني وهي تجوب شوارع باريس، 

ات الطفولة، ثمّ تسترجع صوت جدتها فتضيف الاسترجاعَ، التاربة التي تستدعي ذكري

 عاشتها خلال الزمن والمعاناة التي عانتها في نفس الحيّ، وهي تقول:
الزنقة! عالم الرجال الطليق، والشقوق النسائية، وبكاء الرضع واأدطفال، وصراخات »

! يوما بعد يوم، وشهرا بعد الذين يلعبون و يمرحون، وتراكم القهر الداخلي. الزنقة

يعود صوت جدّتي متألّما، مقزّزا، يناديني أدنّها «. باني... باني...»شهر...هي ذاتها... هي. 

 (.18: 2005)الفاروق،...« تريد أن تدخل الحمام
وتعدُّ هذه العبارات في المنظومة الروائية نوعا من التداعي الحرّ أدفكار البطلة الممزوجة 

السلبية تجاه مدينتها والحي الذي كانت تسكن فيه. والتذكر في هذه المقطوعة من بعواطفها 

ستدعاءات البطلة اة الاستذكارات المتعمّدة وقوامه من جمل -ىحسب ما مض -النصّ فتبدو

التي تلعب دور السلك في جمع ما لاعلاقة بينه في « الزنقة»المستهدفة. والرابط بينها هو كلمة 

 التذكر المتعمّد ومعنى ىختيارها مستهدفة، مما يدّل علامفردة تم  زنقة،منطق الحديث. ال

ضيَّق  لغةً أي: و زنَق على عِياله« في القَرْية مسلكٌ ضيّق»الزنقة من المنظور السيميائي، 

عليهم بُخلاً أو فقرًا. وفي رؤية الكاتبة ما الزنقة إلاّ عالم الرجال الطليق كما وهي في الوقت 

نفسه سان للنساء. يبدو أن الفاروق في هذه الفقرة تستعرض لنا آرائها اأدنثوية مستفسرةً 
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رباط في جلدة  كلُّ«: الزناق»و هاتعدي لمرأةسمح لالقيم والتقاليد التي لايُ معاناة المرأة تجاه

: سير تحت الذقن يثبِّت الخُوذة تحت الفك اأدسفل من الدَّابَّة يُشدُّ إِلى الرأْس. وأيضا بمعنى

مما لاشك فيه، أنّ شدّ الزناق يسبب إغلاق الفم والحدّ من فتحه للأكل «. في الرَّأس

لسان  رجوليةالقيم ال قيّدت بهانا هي الزناق الذي رؤيتفي « الزنقة»الحديث والكلام. و

إنّ حدودها المعينة. و وشدّت بها فم المرأة وكبحتها وخنقتها لئلا تتااوز بقيود مكبلة النساء

فيها النساء بحقوقهن  تقارن بين الفضاء الطلق للمرأة في باريس التي تنادي الفاروق

المقارنة بين هذين  ماةلعالم المحدود، لـباني. فتمّ تهن وبين الزنقة االباويطالبن بمط

العالمين، العالم الحديث الباريسي مع نظيره التقليدي الزنقي. ويمكن إعتبار الزنقة هنا 

إزاء المجتمع الجزائري الرجولي.  ذیواحتمال المرأة المعاناة واأد رمزاً للصمت والصبر المرّ

خاطر الفكر ستهدفت الفاروق طريقة التداعي الحرّ في نقل هذا العناء لئلا تتعرض لماو

فكلّها «. اكتشاف الشهوة»رّة في رواية الرجولي المسيطر فتمّ نقل الرواية بشكل إستدعاءات مُ

اول نسيانه بيد أنه يعذبها وتح ريد استرجاعه. أدنهماضٍ لا تحبذ تكراره ولات»بمثابةللبطلة 

 (.16: 1393)نوئل، « للبروز مجالا أن يجد الىاللاشعور  بل تودعه إلى ىنسيُلا

تداعي الحرّ وهي تسترجع  لكار البطلة بشك مقطع آخر للرواية الذي تنساب فيه أففيو

بعد شهر تماما صرتُ نقطة بلامعنی في شارع باريسي ضائع في »رت فاروق: كماضيها ذ

أعد أفهم له معنی. أين المألوف؟ أين الجيران الدافئون؟ أين أصوات الباعة ون الذي لمكال

يلوتات، حمالات الصدر، ك؛ الساعات، ال«خمسة آلاف»ل شيء يباع بـــكالفقراء، حيثُ 

في السعر...أين قسنطينة؟ وأصوات المآذن؟ ورائحة  ىالمناشف وغيرها من القطع التي تتساو

« الحين الذي دفنتُ فيه نفسي كثر صخبا من ذلكالمحاجب والزلابية...لقد بدت قسنطينة أ

 (.10: 2005)الفاروق،

ريات الماضية في هذه المقطوعة بعد أن ينتهي الراوي من حديث كالذ فينطلق تداعي

رر والذي كم والتساءل المتی الراوي علامات الاستفهاتماما. فتمطّ نايأتيخضتلف عما  سابق

ريات لايستامعها رابط منطقي؛ فغياب المعنی للحياة يدفعها كيدلّنا علی تداعي البطلة لذ

، مرورا بالجيران، و كانت تجد المعنی المألوف الذي بهإلی استرجاع الماضي، بدءا من 

والمعاني  رياتكل شيء بمقدار... فالانسيابية في الذكبالباعة، وبالسوق الذي يباع فيه 

. فالاغتراب الذاتي والاحساس واضحة وتأتي اأدفكار تلقاءيا لانجد لها رابطا معززا منطقيا

كانا فزمن الخطاب ومكانه زمن الحال والمكان جعل البطلة تخوض الماضي زمانا وم بالدونية

فيها الوقائع هي قسنطينة.  المساحة التي تجريهو باريس غير أن زمن القصة هو الماضي و
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ريات تنساب في عالم الذهن تلقائيا وغير منسامة وبصورة كن الذإفمامل القول 

انية وتتمسك بالسلك داخلية غير أنّ البطلة في نهاية مطاف هذا الحديث تعود ثمونولوجات 

، «المريض الانكليزي»مرة واحدة رافقني إلی سينما أدشاهد فيلم »الرئيسي للرواية لتقول: 

في الحقيقة نجد هنا سمة و (.10: 2005)الفاروق، «...الفشل في الزوا  يبدأ من هنا...

صميم حياتها  البطلة من رحلتها من المفارقة الزمنية في تداعيات البطلة الحرة حينما تعود

 الماضية، إلی زمن الحال لتشرع في بيان علل فشلها في الزوا .

 المفارقة الزمنية

عها وعكست الفنون بأنوا واجس والاضطرابات النفسيةالعصرية باله تناحيا تتزَّكاقد

اضطرابات  حقّق الروائيونفن الكتابة الروائية الحديثة في و، ملامحهاالمتعددة جزءا من 

 فعلبالفاروق هذه الميزة  الإنسان الباطنية بكسر الخط الزمني للرواية. وقد استخدمت

اللازمنية. ويؤكد فرويد على هذه حالة من في  الرواية تجري وقائعاللاشعور في روايتها كأنّها 

فيه  فتقدتهو أنّه  لهمن تجربتنا  بلغنا في فهمنا للاشعور ومما »شعور قائلاً: الإمكانية للا

(. فهذا يدلّ Gargiulo, 2017: 2« )سيّانفالماضي والحاضر فيه  معناها، الفواصل الزمنية

ذلك أنّ الزمن  ىأن فرويد كان يعتقد بعدم استيعاب اللاشعور للزمن الحقيقي. وعل ىعل

اللاشعوري ليس سلسلة من الوقائع المتتالية والمترتبة بل يتوقف فيه الزمن وتستحضر الوقائع 

النفس واأدساس في استدعاء الوقائع الروائية هو اأدفكار  ىعل تأثيرهاعلى حسب مدى 

والتي تستذكر حدثا من اأدحداث الماضية في كلّ لحظة وقد لاترتبط  والهواجس الشتى

حداث بعضها مع الآخر ارتباطا منطقيا معقولاً وهكذا تتحقق المفارقة الزمنية في العملية اأد

 الذهنية الروائية.
ر الخط الزمني خر ويكسّالآ نقل إلىتفيترك الراوي في عملية السرد حدثا من القصة وي 

سترجاع الروائي وخضترق السلك الترتيبي للوقائع ويتنقل بين الحاضر والماضي في عملية الإ

الروائية. فالحدث يستدعي حدثا آخر بفعل لحظة التداعي ويمتز  الزمن الحاضر 

تتحقق عملية السرد فما حصل « الشهوة اكتشاف»بالمستقبل والمستقبل بالماضي. ففي رواية 

الرواية بين هذه الحدود الزمنية متنقلةً بين الحاضر تراوح فت،عدة عقود ماضية للبطلة  في

 :والاستباق وبشكل الاسترجاعوالماضي 
في الثالثة عشر، كنت أعرف أن أخترع أقاصيص الزوا  والطلاق والنساء اللواتي »

يشعوذن أدزواجهن و حكايات الحب التي تقصف في المهد، وتنتهي نهايات مأساوية، وما 
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 ...«تفعله الشرطة بتاار )الطرباندو( وأقاويل النسوة عن بعضهن، كنت لا أعرف الكثير

 (.20: 2005)الفاروق، 
 ىذكرها الراوية/البطلة عندما كانت في حالة الغيبوبة وهي مستلقية علستفهذه الجمل ت 

سرير في المستشفي حسب زمن الحكاية، لكنّها تتحدث بهذه الجمل في حين كانت تجوب 

 الحرّلة والمراهقة بشكل التداعي شوارع باريس حسب زمن الخطاب وتستدعي ذكريات الطفو

بل في الوقت نفسه تتحقق عملية  مخط زمني مستقي ىغير أنّ عملية الإسترجاع لا تسير عل

"جيرار جينت" أنّ  ىبق. ويرسأبق أو اسما هو  ستباق والقفز من حادث منصرم إلىالا

المفارقات الزمنية تعني دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما، من خلال مقارنة نظام ترتيب 

أو المقاطع  هذه اأدحداث هقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظام تتابعاأدحداث أو الم

أو يمكن الاستدلال  مباشرة سردنظام القصة هذا يشير إليه ال في القصة وذلك أدنّ الزمنية

عليه من هذه القرينة غير المباشرة أو تلك. ومن البديهي أن إعادة التشكيل هذه ليست 

: 2004)القصراوي، ة الجدوى في حالة بعض اأدعمال اأددبية ممكنة دائما وأنّها تصير عديم

ويذكر "شلوميت ريمون ـ كنان (.189
1

هو استرجاع »سترجاع قائلاً: م(، في وصف الا1942" )

حادث للقصة في إتجاه من الزمن حدث قبل حادث آخر ويستهدفه الراوي لجمع المعلومات 

ستباق نوعا من التقدّم والقفز ويعتبر "جينت" الا(. Pruitt,2019: 80اللازمة وتوفيرها للقارئ )

 (.Genette,1983: 40مستقبل أحداث القصة زمنا ) إلى اأدمام، كأنّه تنتقل الرواية إلى

والقفز الروائي باتجاه « اكتشاف الشهوة»نحراف في السرد بكثرة في رواية وقد تحقق الا

سترجاع ستباق فاحتلّ الابالنسبة للا حاما كثراأدسترجاع نسبة الاتبدو الخلف واأدمام. و

القسم اأدعظم من الوقائع الماضية المرة  ىمساحة أوسع منه في الرواية. ولعلها تشتمل عل

والمكرهة والمزعاة. ويبدو أن الحاضر يغيب في الرواية وقد يظهر بوصفه كمنصة للقفز 

ب الشخصيات أبعاد وجوان . وتتمكن الفاروق للتطرق إلىآخر الزمني من حادث إلى

–الذاكرة ومراجعة اأدحداث الماضية. وأنها  ىالحال من خلال إعتمادها عل ىوالتمركز عل

فمن تستوعب الجانب اأدكثر من مساحة الرواية والنصّ.  -أي وصف الشخصيات واأدحداث

-رة:  كيعلو صوت جدتي من جديد في قعر الذا»رته الفاروق في هذا السياق هو: كجملة ما ذ

فنری أن الراوي يستعيد (.17: 2005)الفاروق، « أجلس بجنبها...–يد جرعة ماء... باني! أر

فما إن ينتهي من حديثه مع الجدة وما جری « يعلو»الماضي ويستعرضه في زمن الحال بفعل 

                                                            
1. Shlomith Rimmon-kenan 
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بعد الخامسة عشرة »قائلا:  ينتقل إلی زمن أسبق منهحتی دث من حابينهما في الماضي 

فاأة إلی البطلة في حديثها قفز فت (21: 2005)الفاروق،  شوفاليية...تغير مذاق شارع 

أحلم وأنا آكل... أحلم وأنا أمشي، أقطع الطريق »المستقبل بالاستباق الزمني وهي تقول: 

وأنا ساهية... وأنجو من ألف حادث في اليوم.أحلم. أخترق الشبابيك التي أصبحت مغلقة 

)الفاروق،  «ذهبت أيام جدتي مع الشارع الذي أحب  بأحلامي... أحلم. كادتي صرتُ ...

ونجد تلاعبا  يه من جديدعلانت كفبالمقارنة بينها وبين جدتها تعود إلی ما  (22: 2005

ها المتلقي ضمن كمساحة جمالية يدر اوي أن تنشأن الركملحوظا بزمن القصة والتي تم

 تعرفه علی تجربة البطلة الماضية. 

فاأدفضل في الروايات الحديثة الممزوجة بسمات اللاشعور هو ترك زمن الحال والخوض 

في التاربة الماضية بشكل التداعيات الحرّة ووصف الشخصيات والحديث عن أذهانهم ولا 

شعورهم. فمثل هذه الطريقة من الخطاب السردي يجعل الكاتبة لتحس بأريحية والطلاق 

انية جوبا ذهنيا و تسرد اأدحداث من ذهن الشخصيات بمقتضى لتاوب الآفاق الزمنية والمك

دّ ما وقد يأتي ما هو يعدّ مستقبلاً بالنسبة للوقائع لحالقصة. والمستقبل غائب في الرواية 

المفارقات الزمنية، سمة بنّ الكاتبة فضيلة الفاروق قد استعانت إالماضية. وخلاصة القول 

وتقابله مع عالم الواقع في الرواية والخطاب السردي  للاشعور، لتصوير عالم الذهن للبطلة

 من لاشعور الشخصيات.

 اللاشعور والتعمية في لغة الرواية

كما تقدم ذكره أنّ تيار الوعي في السرد الحداثوي يتبنی علی خلق التوتر والاضطراب في 

رن اأدفكار يصوّ اللغة، كتلاللاشعور. فب دوااسيل بهذه التقنية يستمدّ الروائيونلغة الرواية ف

الفاروق تحاول تصوير  نجد« كتشاف الشهوةا»ية في ذهن الشخصيات. وفي رواية المحك

 اوتساعدها في توفير هذ بطلة القصة، بخلق الإبهام في لغة الرواية. "باني"لاشعور 

في  ت عليها حصلتيرق الالاستباقات والخو ، المفارقة الزمنية و الاسترجاعاتلغموضا

، عندما تفيق باني من سبيل المثال ى. فعلعضها بالبعضببط الوقائع اأدسباب التي تر

السرير، يقول لها طبيبها بأنّها منذ سنة  ىعود شعورها إليها وهي مستلقية عليغيبوبتها و

، فبهذه القرينة غير يا يربطها بالآخرمنطق رابطاولا كانت تتفوّه بأشياء لا معنى لها 

من القصة لحد الآن كان محكيا عن حالة اللاشعور  ىأشارت الكاتبة أنّ ما مضالمباشرة 

 لها. «الهو»مركز  إلى اتبةكال ومن ماة وصولالبطلة في الغيبوبة  لـباني بإدخال
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يحصل بسبب إما اللغة  ىنّ الغموض الطارئ علإ، ،وكما قيل آنفاوالجدير بالذكر

مدعاة السرد من اللاشعور  يةنفس عمل  أحيان أخرىالمفارقة الزمنية وإمّا التداعي الحرّ وفي

ليه خلال عملية الإبداع. إ القارئ، غموضا لا يشعره الكاتب ولا ينتبه ىالنص عل لغموض

 تؤدّي إلى ىفتيار الوعي الذي يصدر من اللاشعور، يجعل اللغة معقّدة. وماة أسباب أخر

ذهن الشخصية وما تفرضه من اأدساليب التعبيرية الخاصة  سمة»الغموض والإبهام ومنها: 

بهام يتحقق بين والإ (؛71: 2004)حادي، « مثل حذف مصدرية اأدقوال ومرجعية الضمائر

فأحيانا يُعمل به في المونولوجات الداخلية وخاصةً المباشر وغير المباشر   ،سطوح متعددة منه

منها؛ كما وقد يلتاأ الروائي لتخفيف الإبهام الناتج من تداخل اأدصوات التي تقتحم وعي 

كاستخدام   (.110: 2000)الباردي، التقنيات الطبعية المتعددة لجهاز الطبع  الشخصية إلى

تداخل أصوات  ىبريشة أدق مما هو المعتاد في اللغة المطبوعة  لد القلم المائل أو الطبعُ

 الشخصيات.
من إبهام وغموض فهو ناتج « اكتشاف الشهوة»اللغة في رواية  ىومما سيطر سلطته عل

عن التعبير عن اللاشعور أدن تداعيات الكاتبة الحرّة والمفارقات الزمنية التي استخدمتها 

علِيٍّ. مما يجعل  عقيد اللغة وعدم خضوع وقائع القصة لتعالقٍت إلى ىالفاروق كل ذلك أدّ

 القارئ محتارا في مواصلة القراءة: 
قصة بعد قصة. أكذوبة بعد أكذوبة. والبناء يعلو، ويعلو، يحيط بي كقلعة عالية، »

رجل قوي. الورق  كحصن منيع، كحصن من ورق وحبر. القصة في بدايتها... البطلة إلى

  (.23: 2005)الفاروق،«  يكذب... الحياة لاتكذب
أفكار البطلة الشاردة كما ولا يدلنا  حلقة وصل بين في هذه الفقرة من الرواية لا نجد 

. فهذه العبارات أشبه بما يذكره طبيبها دكتور سليم من لها مقصديةٍ نسج النص الى

علاجها بالمستشفى. غير أنّها بعد أن تستعيد  كانت تهذي بها باني خلال التي ذياناتاله

شعورها وإحساسها وخروجها من الغيبوبة، أخذت اللغة القصصية تتضح بخرو  القصة من 

يستعصي عليه فهم النصّ كان الفضاء اللاشعوري وعندئذ يدرك القارئ بأن الغموض الذي 

 لحد الآن لم يكن إلاّ ملمحا من ملامح اللاشعور للبطلة:
تختلف عن جدران  فتحت عيني، وجدتُ بياضا يحيط بي من كلّ جانب، وجدراناحين »

، قدماي ترفضان ستطعأ، حاولت أن أقوم فلم ورائحة أعرفها تماما«. شوفالييه»بيتنا في 

، ورأسي ثقيل... ثقيل... ثقيل جدّاً. الرجل الذي أمامي لا أعرفه... ما هذا الحركة تماما
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أنت؟... لكنني طبيبك منذ أكثر من سنة... يعني أنني في  المكان؟ أين أنا؟ ومن تكون

 (.103-102: 2005)الفاروق،  «مستشفي؟!...
فكا عما قبله يتغيّر فضاء القصة وكأنّه ينتقل نفي هذا الجزء من الرواية والذي يبدو م

ترتاح اليه النفس. بيد أنّ البطلة في حينها وبرؤية فضح أوما هو  لىإالقارئ من جوٍّ ضبابيّ ب

أن  نتابها الذهول والقلق  فتساءل نفسها أين هي؟ ما هذا المكان؟ إلىيملابسها البيضاء، 

 يجيبها الطبيب ذلك الجواب. وبذلك ينتهي الإبهام الذي واجهه المتلقي خلال القصة. 

 اللاشعور وشعرية اللغة

أساليب  فيور، اللغة المعتادة بلغة شعرية سيد سمات اللاشعقد يستبدل الروائيون في تج

متعددة. فالشعر كالنثر مزيج من الدوال )اأدلفاظ( والمدلولات )المفاهيم(؛ غير أنّها في 

؛ فمن جملة أنواع النثر مما هو ىحالة تصوير ملامح اللاشعور، تستظهر في صورة أخر

 (.63: 1387)اسحاقيان، « لغة اللاشعور هو تيار الوعي والذي هو أكثر تعقيدا وخفاءا أقرب إلى

وفي كلّ الكتابات اأددبية ذات التأثير، تستخدم الصورة البلاغية من مجازات وتشابيه، في 

توصيل انطباع حسي وقد استخدم كتاب تيار الوعي في رواياتهم الصورة البلاغية وذلك 

ص بواسطة المجاز، فهناك من المشاعر واأدحاسيس والانطباعات ما لا لتقديم الوعي الخا

يستطيع الذهن الإنساني التعبير عنه بنااح. وإذا كان الشعراء يحاولون توصيل المشاعر 

واأدحاسيس الذاتية باللغة المجازية ويبتعدون عن استخدام اللغة الحرفية القاموسية أو 

ا يرتاد عين المنطقة التي لاعلاقة لها بجعل التعبير المعامية، فإن كاتب تيار الوعي ايض

والمعضلة التي تواجهه هي أنّه اختار الكلمات للتعبير عن تلك المنطقة ،اللغوي عملية عقلية 

استخدام ظاهرة التشبيه وليس من  وهو كالشاعر يلاأ إلى،الذهنية المجردة عن الكلمات 

، مشكلته مختلفة تماما عن مشكلة الشاعر؛ إذ السهل حل هذه المعضلة أدنّ كاتب تيار الوعي

 101: 1984، ييرمفاه)يقع عليه عبء الاحتفاظ باضطراب العملية الذهنية الغير معبّر عنها 

 (.37: 2016مطر،  نقلا عن
وعندما نتحدّث عن شعرية اللغة فإنّما المقصود هو نفس النظريات التي تتكوّن حول 

 البحث عن اأدسس الوضعية التي تخطو بالنص إلى التكوين اللغوي والتي يستهدف بها

فاللغة الشعرية »اأدمام، أي تتعين بها هوية النصّ اأددبي شعرا كان أو نثرا أو شعرا منثورا. 

صدد أن تستعرض لنا  ىتتحققّ بخرو  اأدديب من حدود اللغة المعامية القاموسية أدنّها عل
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الآخرين وتلك لغة ستتحقق وراء استخدام الصور البلاغية و  الوعي و تلفت أنظارنا إلى

  (.147: 2012)الجبوري، « المستغنية عن المفاهيم
 ون من شعرية اللغة لتصوير ملامح اللاشعورتحظّي ماما كان، فالكتاب الروائيون غيرمه

عون في استخدام اأدساليب البيانية تنويعا لانجد نظيرا لها في وّوإثارة عواطف المتلقين فإنهم ين

يقاع التكرار إإنّ اللغة الشعرية مشحونة ب (.243: 2018)الصمادي، النصوص الشعرية التقليدية 

ساعد في خلق توالاستعارة والتشبيه والكناية وشحن اللغة بمسافة من التوتر وخلق الفاوة التي 

عية لتحصيل نوع من الفراغات والبياضات النصية والمفارقات الدلالية حالة من المواراة الإبدا

ليكون المتلقي إزاء فضاء من الاحتمالات الدلالية... كما والشعرية في النصّ تمثلّ محاولة 

لزعزعة الترتيب السردي للنصّ واستباحة قانونه من خلال فك العقدة التقليدية وتحطيم 

: 2015)القيسي، يشكل تداخل الزمن السمة البارزة للشعرية محتويات الزمن في النصّ بحيث 

علمٍ بهذه التقانات فاستخدمتها لتاسيد ملامح اللاشعور  ىكانت عل "الفاروق"ويبدو أنّ  (.51

 ليها:إروايتها اكتشاف الشهوة، فلننظر  وعالم الذهن؛ فثمة تجليات للغة الشعرية في
لغيوم، وذاك المطر الشبق الذي يغازل الكون، تلك السماء العبوسة الملبدة با« إيس...»

)الفاروق، « أفهمهيكن أكثر من رجل، ولكنه في الوقت نفسه كان أكثر من رجل وهذا ما لملم

2005 :32.) 
 ىأحاسيسها وعواطفها تجاه إيس وتشبهه بالسماء وأخر "باني"في هذه الفقرة تصف و

سبيل المونولو  الداخلي. فالصور البلاغية تزيد  ىبالمطر المتصف بالشبق وهي تحدثنا عل

النصّ شعريةً من تشبيه واستعارة وتجعل المتلقي يطلق سراح الخيال وفي الوقت نفسه تسبّب 

الغموض والإبهام في النصّ. وكما ومن جانب آخر أنّ الرموز اللاشعورية تساعد الكاتب في 

ية النفسية وتجاربها الداخلية ورغباتها عملية الإبداع وهذه الرموز تعبّر عن حالة الشخص

فإيس الرجل المحبب للبطلة في هذا المقطع   (؛167: 1394)بورميرجعفري فيروزآبادي، المكبوحة 

اتها وهي في الطاقة الكامنة في الهو وتستدعي الشخصية لتلبي لذّ« ليبيدو»من الرواية رمز لــ 

 وهي في حالة لاوعي: "باني"في مثال آخر من الرواية تقولوحالة اللاشعور. 
يكفّ عن الهطول، لقد فاتني أن أحمل مظلتي حين خرجت. فاتتني القُبلة التي المطر لا»

صارت « الله عليه و آله ول ىلا كو صل»ظلت عالقة هناك... الحبّ يتمايل... الشعر يتمايل... 

إمرأة شبقة، وولّد لدي  جسدي حوّلني إلى خلفي بمئات الخطوات. البلل الذي تسرَّب إلى

 (.41: 2005)الفاروق،« رغبة في العناق
الزمنية  تتمظهر اللغة الشعرية في هذا المقطع بما فيها من الصور البلاغية و المفارقات
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آخر  من اللغة القاموسية و الفراغات المتروكة بالنصّ والقفز من موضوع إلى الانحرافو

انجذاب  فكلها جعلت النص مستصعبا لفهم المتلقي. فإنّ استخدام اللغة الشعرية يؤدي إلى

المخاطب للنصّ وخضرجه من الرتابة التي قدتسببّ ملله وتعبه في عملية القراءة. فناد أنّ في 

هاتين الفقرتين ومامثلهما تعبّر البطلة باني عن أفكارها وأحاسيسها بلغة تتميز بالشعرية 

 التحظي من الصور البلاغية وبها تعكس ملامح اللاشعور واأدحاسيس الباطنية للشخصية.بو
قداستخدمت التقنيات المتعددة  "فضيلة الفاروق"هنا، أنّ الكاتبة  وينتهي بنا البحث إلى

لتصوير حالة اللاشعور للشخصية بما فيها من التداعيات الحرّة والمفارقات الزمنية وإدخال 

وبها تُعدّ رواية اكتشاف الشهوة من الروايات الحديثة التي تتمظهر ،اللغة المرويّة التوتر في 

 فيها سمات اللاشعور.

ويأتي اقتراحا  «اكتشاف الشهوة»رواية ل في مستوى المضمون ما يمكن دراسته وأمّا

 طريقة تيار الوعيها للرواية  علی سردفي  اعتمدت الفاروق في ختام البحث هو أنللباحثين 

ومنعها المرأة  بهاالمجتمع الرجولى  يّدقالبوح بمحظورات  منهاهداف وجملة من اأدلتحقيق 

نسية فبعد أن أبدعت الفاروق بإدخال البطلة في حالة من الخلسة الج ارغباتهالتصريح بمن 

التابوهات الرجولية للماتمع الجزائري دون أن يتعرض لها هذه والغيبوبة، استهدفت كسر 

لبات المرأة الجزائرية بما فيها الحرية، وتحطيم القيود ار من هذا المنطلق مطأحدٌ. فتعبّ

 التي قيّدها بها الرجل من ظلم واضطهاد عائلي.

 الخاتمة

روايات التي تستخدم تجربة اللاشعور تختلف النّ إوهي:  بنتائج ىالبحث مما مض ضيتمخ

يعتبر إمكانيةً للروائيين الجدد، فإنّه . اومضمون ان الروايات التقليدية سياقعتماما 

. فبعد أن ظهرت المعطيات الجانب النفسي من اللاشعور ىقداستمتعوا منها بعد تعرفهم عل

النفسية لعلماء النفس عن دراسة الذهن والجهاز النفسي، أخذ الروائيون يصوّرون عالم 

الفاروق  "ضيلةف"الذهن للشخصيات القصصية وهم في حالة من اللاشعور. وقد استطاعت 

استخدام اللاشعور بما فيه من الإمكانيات من جماليات إبداعية. فتمظهر اللاشعور في رواية 

سمات اللاشعور في سياق النصّ  تجلّت قد. وی السياق والسردمستو ىاكتشاف الشهوة عل

بواسطة تقانات أبدعتها الكاتبة بما فيها من مفارقات زمنية ولغوية مرافقةً بالتداعيات 

 "باني"الحرّة والتوتر في اللغة وتصبيغها بالشعرية، وهي تحاول تصوير عالم الذهن للبطلة 

 واستعراض ميزات اللاشعور. 
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 قائمة المصادر والمآخذ
، تهران: نشر  . الطبعة اأدولىاز خشم و هياهو تا سمفوني مردكان(. 1387د. )اسحاقيان، جوا

 هيلا.
 . الطبعة الرابعة، القاهرة: مكتبة الشروق الدولية.المعام الوسيطم(. 2004أنيس، ابراهيم. )
. دمشق: اتحاد الكتاب إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثةم(. 2000الباردي، محمد. )

 العرب.
. ترجمة: هوشنك حقنويس، الطبعة هاي روانكاوي شخصيتنظريه(. 1363بلوم، جرالد اس. )

 الثانية، تهران: نشر امير كبير.
. الطبعة ناخوداكاه و بيايدكي هاي درون ما(. 1394رميرجعفري فيروزآبادي، عليرضا. )بو

 . تهران. نشرآفشيد.اأدولى
. تهران: شركت انتشارات علمي و سيال ذهننويسي جريان داستان(. 1390بيات، حسين. )

 فرهنكي.
، تهران:  . الطبعة اأدولىشناسينويسي و روايتدرآمدي بر داستان(. 1387نياز، فتح الله. )بي

 نشر افراز.
، دراسة بناء الرواية عند حسن مطلكم(. 2012الجبوري، عبدالرحمن محمد محمود. )

 معي الحديث.مقارنة... .الموصل، العراق: المكتب الجا
، بيروت: المركز . الطبعة اأدولى جماليات اللغة في القصة القصيرة...م(. 2004حادي، أحلام. ) 

 الثقافي العربي.
. عمان، اأدردن: دار صورة المرأة في روايات سحر خليفةم(. 2018الصمادي، وائل علي فالح. )

 اليازوري العلمية للنشر و التوزيع.
 . عمان: دار المنهل.معام الطب النفسي والعقليم(. 2011عواد، محمود. )

زيور و عبد المنعم  ى. ترجمة: مصطفحياتي و التحليل النفسي(. م1994فرويد، سياموند. )

 الملياي، الطبعة الرابعة، القاهرة: دار المعارف.
. ترجمة: يحيى سيد هاي شخصيتنظريه(. 1394فيست، جس وغريغور جي. منيست. )

 الثانية عشرة، تهران: نشر روان.محمدي، الطبعة 
، اأدردن: المؤسسة . الطبعة اأدولىالزمن في الرواية العربية(. 2004القصراوي، مها حسن. )

 العربية للدراسات و النشر.
 الى 1966مستويات اللغة السردية في الرواية العربية (. 2015القيسي، ماجد عبداله مهدي. )

 ر الغيداء للنشر و التوزيع.. الطبعة الثانية، عمان: دام1980
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تيار الوعي في رواية صوفيا للروائي السعودي محمد (. 2016مطر، وجيه عبدالفتاح أحمد. )

 . رسالة ماجيستر، جامعة اأدزهر. مصر.علوان
 نويسان. جاب اول، تهران: نشر فرهنك معاصر.ش(. فرهنك داستان1398ميرصادقي، جمال )

. ترجمة: وحيد نجاد  روانكاوانه متون ادبي: بيش درآمدي بر...تحليل (. 1393نوئل، بلمن. )

 ، تهران: نشر افراز.محمد، الطبعة اأدولى
 ، رياض: مكتبة العبيكان.. الطبعة اأدولىبحوث و دراسات(. 2003. )ىهدارة، مصطف

ها. ترجمه: بروين فرامرزي، مشهد: ش(. خاطرات رؤياها انديشه1370يونك، كارل كستاو. )
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