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Abstract 

According to structuralists, anomaly is one of the most effective methods of de-

familiarization in poetry that many poets have used.  This phenomenon is one of the 

important findings of formalists that makes ordinary language unfamiliar. According 

to Leach, aberration is divided into eight types, one of which is written aberration, 

and that is the change of the written form of a word or text in a way that does not 

change the speech but adds a secondary meaning to the main meaning of the 

linguistic unit. In Arabic literature, due to the prevailing conditions of the society 

after the Second World War and the influences of the language and culture of 

European countries on the Arabs, many poets have used this method and have 

written their poems differently than before. Moin Basiso is also one of the poets who 

has benefited from this kind of written abnormality. Convey the audience. The 

present study seeks to deal with the descriptive-analytical method of written 

abnormality and its implications in Moin Basiso's poetry. ... has used in his poems; It 

is the result of the intellectual and social suffocation in his society. 
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ة يضوء نظر علیسو ي بسينة" لمعاملكة اليعمال الشعرلأاوان "يابي في دكتاح اليالانز

 تشيل

 2، بهناز خواجة محمد آبادي2، ريحانة علوي طبائي1زهرة قرباني مادواني
 أستاذة مساعدة في اللغة العربية و آدابها بجامعة العلامة الطباطبائي، طهران، إيران. 8

 ماجستير في اللغة العربية و آدابها بجامعة العلامة الطباطبائي، طهران، إيران. 2

 (22/82/2228. تأريخ القبول: 20/27/2228)تأريخ الاستلام:  

 الملخص

 استخدمها العديد من الشعراء. وقد في الشعر التعود لإزالة  اح هو أحد الأساليب المؤثرةي، فإن الانزيينلانكشوفقاً لل

 "تشيل"اح عند يالانزأما . ف مألويرل غكاللغة المتعارفة بش تجعل والي يينلانكهذه الظاهرة منتجة من آراء الش

و  اح المعجمييو الانزاح الأسلوبي يالانزو قاعي ياح الإيو الانز الانزياح الكتابي منهاة أقسام يثمان نقسم إلييف

للمتلقي أو   الدلالات المختلفة منها إثارة الدهشة يدل علاح بأنواعه ييو ... الانز اح النحوييو الانز اح الدلالييالانز

و هو تغيير في الشكل  .يركفي التف قارئوض اليخي كل البصري لكد أو إزالة الإبهام و الغموض و صنع الشيكالتأ

في الأدب  المكتوب للكلمة أو النص بحيث لا يغير الكلام بل يضيف معنى ثانوياً للمفهوم الرئيسي للوحدة اللغوية.

العربي ، نظراً لظروف المجتمع السائدة بعد الحرب العالمية الثانية وتأثيرات ثقافة الدول الأوروبية على العرب ، 

 قد "سوي بسينمع"إن .  يمعن القد  مختلفةبطريقة  هم ارشعأ أنشدوا ذه الطريقة وجرب العديد من الشعراء ه

تقريب شعره من الشعر لاستخدام الأشكال  المختلفة ه ،من خلال يسعو  .تابي في أشعارهكاح اليالانز استخدم

تابي و دلالاته في كاح اليالانزشف كتناول هذا المقال ي .لجمهورا إلى المكتوب ونقل مشاعره والمعنى الثانوي للقصيدة 

 شذوذ الشاعر في أن يه إليهاتوصل  اليمن النتائج و . التحليلي الوصفيالمنهج  يسو بالاعتماد علي بسينشعر مع

ط يالتنققد استخدم أنواعاً مختلفة من هذا النوع ، وهي: رتبط ارتباطا تاما بمضمونه الشعري في الكتابياح يالانز

لجذب انتباه المخاطب  سرها  ك وات يل الأبيو تطو جة من تعدد الوقائع في ذهنه،ية الشعر نتيبداثه في ك مينبي  يكل

 الشاعر، ينبي  يكه المختلفة لادلالت و لسطر المتساقط اه، ويد عليكد الشاعر التأيري الذي يربالسطر القص

  .. اس الصوت وكت المفردات لمشهد انعياً، و تفتيالاستمرار بصر

 الرئيسية لماتكال

  .سوي، ديوان معين بستشية لينظر تابي،كاح اليالانز ،ار المألوفيالمع يالخروج عل
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 المقدمة

ود يق يئ علكتيالشاعر ان ك حيثات، يقالبه المألوف، وحدة الأب يعل الماضي ان الشعر فيك

ان كث يل عمودي بحكش يأو عل،ت يل بك في،ن يشطر ينشد شعره عليو   ةيتابة العروضكال

اتباع  يعلارغمًالشاعر م صبحي ث  لمين في الشعر الحدك. ولل شطر تحت شطر آخركضع ي

افة إلى التعبير عن ، بل  من خلال الهروب من القواعد اللغوية المعتادة، بالإضهذا الشكل

اح أي يالانزك التعود إزالة ن اعتباركيم ، ينقل أيضاً مشاعره إلى القارئ.أسلوبه الخاص

 المعتادة.ستهدفف عن قواعد اللغة المعدول ال

، هروبه من قاعدة الكتابة المعتادة، من خلال ، يلفت الشاعر المعاصرفي بعض الأحيان

د قارئ إلى نص القصيدة الذي لم يعت، انتباه الضافة إلى إعطاء جانب بصري لشعرهبالإ

د يو العد .طفهمن خلال القيام بذلك ، يعبر عن مشاعره وعوا على هذا النوع من الكتابة.

 ين. إن معسوي بسينمنهم مع، تابيكاح اليهذا النوع من الانز ياعتمدوا عل ءمن الشعرا

تابي كو ... و عنده للانزياح البي و النحوي يكاح التريالانزكاح يسو استخدم أنواع الانزيبس

 تابي منها التساقط وكاح الياستخراج أنواع الانز و البحث الحاضر تطرق إليهدف خاص 

 ت المستورة في ذهناض المختلفة و الدلالالها مبينا الأغريات و تطويالأبسر كث و كالم

 ال التالي:ؤسال يب علييج أن قد سعى هذا المقالو .الشاعر

 ينتابي و بكاح الي الأنواع المختلفة من الانزيننسق بيأن  "سوي بسينمع"ف استطاع يك .1

 المضمون في أشعاره؟ 

ل يط و تطويالتنق امنه  تابيكاح اليأنّ الشاعراستخدم أنواع الانز هيات يو الفرض

وأيضًا لإيصال مشاعره ونقل قرب شعره من الشعر البصري يي كسرها و... لكات و يالأب

 . الجمهور إلىبعض المفاهيم 

تها يسو رغم أهمي بسينأشعار مع  في دراسة الإهمال إنن القول كيمهذا المقال  أهمية في

من هذا  .يركالتف يالمخاطب عل عيتشجفعالية لمن أكثر الطرق اح و هو ياستخدام الانز في

 ةديجد آفاقافتح ي  ةيالآثار العرب يقها عليلها و تطبيدة و تحليات الجدينقد النظرجانب و 

 مقال. كالموضوع و ندرسها  بادر الينت أنجعلنا  ،آخر من جانب ينلقارئل

 البحث ةيخلف

 : منهاتابي كاح الياح و الانزيدة حول الانزيمقالات و بحوث عد هناك
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ح يدر اشعار سم ينوشتار  يز يهنجارگر  يبررس  ،1۱ العدد ،(1۹۳۱زاده )  المقال لبهروز قربان
 في اتبك: أشار ال نقد ادب معاصر عربي يپژوهش -يعلم مهدوفصلناچ   دراسة لمجلة يقاسم بر اساس نظريه ل

و  بادر إلى  "قاسمالح يسم"وان يد في تابيكاح اليالأنواع المختلفة من  الانز إلي المقال هذا

 أغراض الشاعر.

ش يدر شعر محمود درو  ينوشتار  يز يهنجارگر  يبررس ،1۱ العدد ،(1۹۳۱)يپور  لمسعود باوانالمقال 
اح في أشعار يالانز أنواع اتبكال يري  «:سابق ات و علوم انسانييادب ۀمجل» ات عربييمجلة زبان و ادب

 القارئ. لاسترعاءش جاء تأكيدا يمحمود درو

در  يز يهنجارگر  يبررس ،۲ العدد ،(1۹۳1)ييخدرضا مشايو حم ينب خداديده زيالمقال لس
: استخرج نقد ادب معاصر عربي يپژوهش -يعلمدوفصلنامه دراسة لمجلة    از اشعار نزار قباني يبخش

 و قباني لنزار «لماتكالبالرسم »وان ي دفي تابيكالاح يالانز من المختلفة الأنواع اتبانكال

اح وهذا التأثر متأثر بثقافته الغربية و أدبه و نظرته يالانز من استخدم قباني أنّ  استنتجا

 قة في تراث الشعر العربي.يالعم

ل البصري في الخطاب يكة التشيائيميس ،۰۹ العدد ،(م۲۰۳)يربكد العب ركالمقال لأبوب

ة في يأنموذجا، دراسة لمجلة العمدة الدول -هوبيين ميعزالد -الجزائري المعاصرالشعري 

ن منها ية في شعر عزالديالبصر الكالأش بدراسة اتبكل الخطاب: قام اليات و تحلياللسان

 ة. يالبصر الكالأشمن ها من المظاهر المختلفة يرغ و المتساقط و المتدرج و المتعامد لكالش

 الشعر في تابيكاح اليالانز ،1۲ العدد ،(1۹۳1) انييكو رضا  محسني بركالمقال لعلي أ

اح يالانز بدراسة اتبانكة و آدابها :قام اليالعرب اللغة في دراسات مطلة  «المعاصر العربي

 ينان أنّ الشعراء المحدثيريو ،ن يأشعار الشعراء المعاصر في  الأمثلة ركذ مع الموجود تابيكال

 ة النص.يجمالمن  اح و قللوا يالانزأفرطوا في استخدام 

اض يب»وانيبي في ديكاح التريالانز ،1 العدد ،(م۲۰1۱المقال لأسامة عزت أبو سلطان)

 بدراسة اتبكة: قام الي، مجلة الزرقاء للبحوث و الدراسات الإنسان«م النفاريالأسئلة لسل

 الدلالات عن لمكو ت ، و الحذفير و التأخيمبي منها الالتفات و التقديكاح التريالانز

 اح.ية من خلال استخدام الانزيلشعورا

 يندرس في أشعار معيتش لم ية لينظر ضوء يتابي علكاح اليبدو واضحاً أنّ الانزيما ك

 الأنواع فيالشاعر  يلدالدلالات المستورة  يي نعثر علكة هذه الدراسة لينا أهميسو فرأيبس
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فهم يل البصري  ولا كشعره هو الش  زاتيلأن من أبرز م .الكتابياح يمن الانز المختلفة

 .الدلالات  ييحصل علة الشعر يب بل برؤه فحسالدلالات باستماع كتلالمخاطب 

 سوي بسينمع

وظل هناك حتى نهاية المرحلة الثانوية. ذهب إلى مصر  1۳۱۱في غزة عام  بسيسومعين  دَلفوُ

درّس وعمل صحفياً لمواصلة دراسته وتخرج في الصحافة من الجامعة الأمريكية بالقاهرة. 

سرعان ما انخرط في الأنشطة القومية وعُين أمينًا عامًا للحزب الشيوعي في مصر، 

عضوا في اللجنة المركزية للحزب الفلسطيني.بعد توحيد الأحزاب الشيوعية الفلسطينية كان 

من الأعمال الشعرية والنثرية والعديد من المسرحيات. اختبر  اعددألف  وقد وفاته  .  حتى

، وتوفي  1۳9۹-1۳۱۳و  1۳۱۱-1۳۱۱بالمذاق المرير للسجن والأسر في السجون المصرية بين 

ن في ما دفو في أحد فنادق لندن ، 1۳۱1في نهاية المطاف بنوبة قلبية عام 

 (1۰۱ :1۹۳۰ و آخرون،،يان شهريدري)ح.القاهرة

 التنظيري ثالبح

. هذه الظاهرة مأخوذة من آراء إزالة التعود ىعل  اح هو أحد الأساليب المؤثرةيإن الانز

ة يليعادات المألوفة و تفعسروا الكالأسلوب و ذا العرب استعانوا به  الشعراء ويينلانكالش

زي يتش، اللغوي الإنجليتابي الذي درسه لكاح اليعندنا الانز ه المختلفة،أنواعو من الشعر. 

 اح ثم نتطرق إليي و الانزيينلانكفي هذا القسم من المقالة، نأتي بمقدمة من الش المعاصر.

 تش و الأغر المستهدفة منه.ياح عند ليف الانزيتعر

ات يالنظر ينبيف النقد الأدبي و يتعر تطرق إليي «سايوس ميرلس نقد ادبي»تاب كو ال

بالفرم و  هؤلاء هتمي حيث،د يلجدو النقد ا ةيويو البن ةيلانكمنها الش ة المختلفةيالأدب

أنّ عتقدون ي ينيلانكالش نإ»قول:ية و يدبح اللغة الأيأتي بتوضية للنص. ثم يل الداخليالتحال

 (1۱۲ :1۹۱۱سا،ي)م«ة.ياريعن اللغة المع ة هي خروجياللغة الأدب

ز و اقتصاد العلامة في يكنجح بدوره نحو تري ،نفسها شأنه شأن اللغةوم يالشعر ال 

اللغة و استغلال طاقتها التبليغية كأشكال سماعية أو بصرية.   ية بالعمل عليالرسالة الشعر

و ما النزعة الفضائية إلا الترجمة الإنجازية لهذا النزوع إذ تعددت أشكال البحث و أدواته 

فجاءت الحصيلة كما من الإنجازات النصية الشعرية بين شعر منجسم و ميكانيكي، و 

 فإن الأسلوب يينلانكعند الش. (۱ :1۳۳1، ير الماگمشهدي، أو صوتي، أو متعدد الأبعاد )
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منحرف عن القاعدة ، وهذا الانحراف يمكن تقييمه وتحليله ، ونقد الشكليات يرتكز على 

التعود  إزالة الصناعات الأدبية الي تسبب -۲التحول في اللغة العادية  -1مبدأين: 

ث عندما يالأسلوب بح هواح يإن الانز  ،يينلانكف الشيفي تعار (.19۱: 1۹۱۱،ساي)م

أسلوب كعرَف يار المعمول فيثر من المعكاح في أشعاره أياتب من الانزكاستفاد الشاعرأو ال

 (111۱: ۲ش،ط1۹۱9اتب. )انوشه ، كالشاعر أو ال

اح أسلوبا منحرفا عن القاعدة في اللغة يعتبرون الانزي يينلانكخلاصة القول إن الش

   ة.يالعاد

أيضا معظم المتخصصين اليوم. و إنهّ في الحقيقة مصطلح لايحمل الأسلوب هو ما يستعمله 

فنحن لانحدد ما فيه بل ما ليس فيه، « مجاوزة» بيا، و أن نعُرَِّف الأسلوب بأنهإلا معنى سل

مستهلكة. لكن يبقى على  «قوالب»س شائعا ولا عاديا و لا مصوغا في فنقول الأسلوب هو ما لي

بالقياس إلى المستوى العادي، فهو « مجاوزة»قيم جمالية، وهو تخدمه الأدب، لهالنحو الذي يس

تحدث كما يتحدث الناس ي( لأن الشاعر لا02 :2222إذن خطأ، ولكنه خطأ مراد. )كوين، 

 (82 :228٢جميعاً، بل إن لغته شاذة، و هذا الشذوذ يحمل قيمة جمالية.)كوهن،

سقه المألوف، وهو حدث لغوي الانزياح هو انحراف الكلام عن ن أنن السد ينورالد يري

اح ظاهرة يفإن الإنز.( 8٩1: 1 م، الجزء2282يظهر في تشكيل الكلام و صياغته. )السد، 

؛  إذ نجد هذه الظاهرة ينلة لأداء غرض معياتب باعتبارها وسكها اليعمد إلية ية جماليأسلوب

نفي ية، وهذا لا يث، و خاصة في القصائد النثرية في العصرالحديربكقد انتشرت بصورة 

 (1 :۲۰11ة لها عند نقادنا القدماء من خلال عدّة صور.)صالح،يوجود إشارات نقد
ن غض النظر عن كيمفلا (1۲ :1۹۳۲،ي.)فتوح خاصة أهميةالتعود  لإزالةفي الأدب، 

 (1۱۹ :1۹۱۱سا،ياح في النص.)ميالانز إلاس يلالبناء الأدبي غالبا  هاح؛  لأنّيالانز

ستخرجها و يالقارئ أن  ية. علياح أو شذوذ لغويون إلا بانزكيشاعر لال كبدو أن لغة ي

 دلالاتها.  إلييرشي

لل يخث لا يح ن تقدمه إليكيماح يأنّ الانزد عتقياح و يناً للانزيتش نطاقاً معيعل ليج

 (۲۲۱ :1۹۳۱، ي)مقدم متق ون معبّراً و مفسراً.كيه أن يالتواصل و عل

 العادي و المبدع في النوع العادي يستخدم ينالنمط إلينقسم يبناء اللغة  أن يريهو 

تتجاوز الحدود اللغوية لاكتشاف في النوع المبدع المؤلف المرافق والقدرات التقليدية ، 

 ( leech،36:1969) التجارب الجديدة والارتباط بها.
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الزمني، اح يقاعي، الانزياح الإية اقسام منها:الانزيثمان نقسم إلييتش ياح عند ليالانز

اح النحوي و ياح المفردات، الانزياح المعنائي، انزياح اللهجات، الانزياح الأسلوبي، انزيالانز

 (Leech،1969  :42تابي.) كاح اليالانز

  ليتش ثلاثة احتمالات: اخذيفاح يو الانز ي التحرينز بييأما للتم»

 خاص.  اح ذا هدفيون الانزكيب أن يج .1

 ون اتجاهيًا.كياح عندما يدل على نية المتحدث. بمعنى آخر ييتحقق الانز .۲

ون كي، الجمهور عن مفهوم؛  بعبارة أخرى اح عندما يعبر في حكمييتحقق الانز .۹

 (11 :1۹۱۹، ي)صفو «.هادفاً
في الأدب العربي ، تحول الشعراء تحت تأثير التيارات الأدبية الغربية إلى الحداثة في 

 (۲1 :1۹۳۱، و الآخرون،يليكالمعايير المقبولة في اللغة.) زندو الشعر ورفضوا العديد من
يتم وضع مقاطع الشعر الكلاسيكي ، إما وفقًا لشكل الشعر ، مقابل بعضها البعض في 

شكلين ، أو في شكل أعمدة ومقاطع متواصلة أسفل بعضها البعض. لكن في القصيدة 

واقع، يصمم الشاعر البنية المكتوبة الجديدة لا يعتمد على أي تنسيق محدد مسبقًا. في ال

 (۱1 :1۹۱۲ا، ين ي)صالح للقصيدة من خلال تأليفها.
رواد الشعر الجديد العراقيون: نازك الملائكة ، السياب ، البياتي ، متأثرين بالشعر 

الإنجليزي ، كانوا أنبياء هذه الحركة. سعت حركتهم ، في شكلها الأصلي ، إلى تحرير 

ية واحدة )دون الحاجة الكاملة للقافية( وتنوع عدد الأفعال الصوتية في نفسها من توحيد قاف

 (۱۳ :1۹۱1كل مقطع )دون إهمال الموسيقى والوزن المنتظم( .)عباس، 
 ان مقصوده.يتابي لبكاح الين قد استخدم الانزيسو أحد الشعراء المعاصري بسينمع

الشاعر و  يلد  تابيكالاح يمن الانز المختلفة الأنواعاستخراج  إلىهذا المقال  في ينسع

 تبعها. ي الي الأغراض
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 التطبيقيالقسم 

 سوي بسينتابي في أشعار معكاح اليأنواع الإنز

 ط(يث )التنقكالم.1

ث )...( هو شكل آخر من أشكال الكتابة المخالفة للمعايير الي كاستخدام علامة الم

  الشاعر القارئ على القصائد المرئيةسو في قصائده. في الواقع ، يعرّف ياستخدمها بس

 باستخدام هذه الطريقة. يجعلك تفكر في المساحة الفارغة من النص.

لمة ك ينلمات سواء قبلها أو بعدها، أو بكعني وضع مجموعة من النقاط السود بجوار الي

ة عن ية بصريناكط يفاصل بصري، و التنقك السطور ينداخل السطر الواحد ، أو ب يو أخر

ة الي ية الدلاليب بنحو مقصود من قبل الشاعر، تجنباً للحساسيلمة أو جملة( مغك) دال

انه كدة الي حذف منها ووضعت في مياً في القصيها ذلك الدال لو ظهر علنيرثين أن كيم

، يناسيالصمت.  ) يعلامة علكآخر  الحذف أو بمعني يعلامة علكمجموعة من النقاط 

۲۰۰۱: 1۱۲  ) 

النص من الخارج  يداً، أو فضاء مفروضاً عليئاً أو عملاً محايس فعلاً برياض لين الباو 

اته. إنّ ية و سبب لوجود النص و حيبقدر ما هو عمل واع و مظهر من مظاهر الإبداع

في تعالقه مع السواد، إذ تفصح  إلاعي يانة و امتداده الطبيد معناه و خيجاض لايالب

)ابن اً.يقاعاً بصرياض و السواد بوصفه إيالب ئاً عن لعبةيالصفحة بوصفها جسداً مر

 (1۰۰ :1۳۳9د، يحم

سو الانزياح الكتابي في شعره بإسم) ثلج..ثلج..ثلج( وقد جاء في المقطع يلقد استخدم بس

 الأول من هذا القصيدة أسلوب المكث منها:

 ثلج...

 ثلج...

 ثلج...

 اُسقطْ

 اُسقطْ

 اُسقطْ كالتّهمِ البيضاء

 السوداءاُسقطْ كالتُّهمِ 

 كُن إن شئتَ زجاجاً 
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 أو إنْ شئتَ جليد

 ستذوبْ...

 لَنْ تصبحَ أبدا عاجاً و رُخامْ...

 اُسقطْ كالتُّهمِ السوداء...

 وطني يعرفُ عُنُقي،

 لَمْ يصبحْ حبلَ غسيلٍ 

 (۹1۱ و ۹1۱ :1۳۱۱سو، يلقناعِ و نطع الجلاد... )بس

. عيالمصار ث في آخر بعضكاستفاد من أسلوب الم في هذا المقطع أن الشاعر  يما نرك

رر كيلّه فكالشعب   د نداءيريث ك)ثلج( و أسلوب الم  لمةكالشاعر في هذا الشعر باستخدام 

اطب الشعب بالثلج لأن الثلج يخل الشعب و كنادي يقول للمخاطب بأنه يي كلمة ثلج مرات لك

ري و الروحي متناسبة مع أحوال الشعب. و كرمز للبرد و الخمود و الجثة الهامدة و الموت الف

لمة )ستذوب( ك في ينستخدم السيو  ئاً لأجل الوطن.يم أن تفعلوا شكيم علكقول للناس بأني

لا يقدم لمة )ستذوب( كباً. و بعد يام الشعب قريرمز بقيب ويالمستقبل القر يدل عليوالذي 

التوقف ويهدف إلى جعل الشاعر أي تفسير ويترك الباقي للجمهور مستخدما علامة 

  الجمهور يفكر ويفكر.

ث،استخدم وقفات لتجنب كو في الشطر التالي باستخدام العاج و الرخام و استعمال الم

، ولكن  مثلة حتى لا يضر بنعومة الكلامالإفراط في الكلام وامتنع عن إعطاء المزيد من الأ

، أو لملء الفراغات. حزنه د في الشرح أكثر والكشف عنهنا يستخدمه وكأن الشاعر مترد

 ث.كترك الأمر للقارئ وسيتم عرض هذا التردد بشكل جميل بأسلوب المي

 قول: يط و ياستفاد الشاعر في المقطع الأول  لشعر آخر من التنق

 انَ في الزهورِ الطازجهير... و أشعلوا الن

 ان الدخانُ ساخنا،ك 

 ب مشبعا بالعطر،يان اللهك 

 (۱۹۳ - ۱۹۱ :1۳۱۱سو، ي)بس نْ...ان الدفءُ باهظَ الثمك

ث، ولكن عندما يريد شرح الحدث ، يعبر عن المأساة مرة كيبدأ الشاعر القصيدة بم

تلو الأخرى دون توقف ، لأن هذا الحدث في ذهن الشاعر واضح ولا يحتاج إلى التفكير. 

توقف الشاعر في بداية تأليف القصيدة لأنه صدُم ويريد وصف بداية الحدث ولديه الكثير 
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تصبح طويلة ، فإنها تبدأ بثلاث  من الأشياء في ذهنه لوصف الحدث ، ولكن لأن الكلمة

نقاط وتجلب كلمة واو ولهب النار. يشرح لاحقا حتى إذا لم يكن الأمر يتعلق بهذه النقاط 

لأن  ، فإن سماع هذه القصيدة لن يفهم توقف عقل الشاعر المشغول وصدمته.ةالثلاث

قة يفي الحق ان و الدخان الساخنيران و الزهور الطازجة في النيرة مشهد النيالشاعر برؤ

ينهي القسم  ته. و ير حينبيي كث لكبدأ شعره بالميف ةدية الشديرس الحزن و الألم و الحيح

الأول بثلاث نقاط لأن عدد الأحداث كبير جدًا لدرجة أنه إذا أراد إعادة سردها جميعًا ، 

يزداد حجم القصيدة ، لذلك مع العموميات الي يعبر عنها ، يمكن للجمهور تخمين بقية 

  الأحداث وملء في النقاط نفسها.

 سرهاكات و يل الأبيتطو. 2

مقدم،  ي)متق لمعايير في كسر المصاريع وجعلها أقصر وأطول.تتمثل إحدى طرق كتابة خرق ا

يضاعف كسر الغالق العبء العاطفي للجملة ، بحيث يتأثر القارئ بالقصيدة  ( ۲۹۰ :1۹۳۱

 (9۰ :1۹۳۹، يسرور نيي)حس أكثر من تأثر المستمع.
 في المقطع الأخير لشعر أنا و أنت و هو، يقول الشاعر:

 ه،نْ الأشجارُ في قاموسكلم ت

 و لم يكنْ هناك في قاموسه،

 أنا و أنتْ

 يقتلني، أن  يهفــــــعل  كانَ 

 أنا و أنتْ

 هُ،ــــــــعرفــــي ما    فكل 

 ما علَّموهُ،

 (٢02 :8٩17ي أنا و أنت... )بسيسو، ــــــأن يقتلن

د مرة يكنا هذا التأيري و. المصراع سركباستخدام « أنا و أنت» المصراع يعل الشاعر دكؤي

ع يالمصار لك د مبينا فييكالتأك المنفصل يربإتيان الضم يت و مرة أخريالب سركق يعن طر

الحجر  ه القلب إليي بتشبيرثل هذا التعبيمة الخاطئة. و يم البشريبالتعال مشمولون لناكبأننا 

 سركقرب الشعر من الشعر البصري بيور و قطع الأشجار.فياتنا و قتل الطيو هدم ح

 «.أنت و أنا»المصراع
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 أو في هذا المقطع

لماتْ  غزتي  أنا  لمْ  يـَصدأ دمي في الظّـُ

 فدمي النيرانُ  في  قشِّ   الغــــــــــزاةْ

 كلمات و شراراتُ دمي في الريحِ طارتْ

 حْزق  قوس  يا    ــــــــــــــكعصافيركَ

 أنت يا إكليلَ شعبي وهو يدمي في القيود

 إننا سوف نعودْ

 و  على  دربٍ   كألوانكَ  يا   قوس   قُزَحْ 

 (801 - 807 :8٩17و ستذور الــــريحُ أشــــــلاءَ  الشَبَحْ )بسيسو، 

في المصرع )إننا سوف نعود( ، لكنه لم يكتف بهذا وقد  «تأكيدا»لقد استخدم الشاعر 

م معينة برسم أعطى هذا التأكيد أيضاً شكلاً مكتوبًا. وهنا وضع الشاعر المصاريع بأحجا

ن الحروف ، لكنه أبرز مصراعًا واحدًا بينهما ، وذلك المصراع )إننا سوف نعود( للتعبير ع

إذا قرأ القصيدة و لا يراها ويسمعها فقط ، ربما لا  الجمهور شعوره ومقاومته بالكتابة ، لأن

و قوس قزح  ل الشعبيلكاطبها إيخو   لم عن غزةكتيلأن الشاعر ر بالمقاومة. يفهم هذا الشعو

بشر يهذا المصراع و  يد علكؤي فير)إننا سوف نعود( بالمصراع القص تطرق إليي ينو ح

بالإضافة إلى ان. يرلماته وهي طائرات و عن دمه وهو النكتحدث عن يغزة و  عودته إلي

ظهر حالة التدرج يست بمفاجأة فييه و ليجقول إن العودة تدريي كاستعمل )سوف( لذلك 

  تابه.كخلال البالسقوط من 

 السطر المتساقط.3

به السطر الذي يتخذ شكلاً متقاطراً على فضاء الصفحة الشعرية و ذلك بصورة  أعني

عمودية من الأعلى إلى الأسفل و يقدم هذا السطر الشعري ميراث و حوافز تشُدُّ عين المتلقي 

مله على مُساءلةف هذا باتجاه هيأتها الي تحدث نوعاً من الصدمة الي تكسر أفق توقعه و تح

:  228٢النوع من أشكال الكتابة و الوقوف على أهم إيحاءاتها في النص الشعري. )عثمان، 

 لقد اعتنى الشاعر معين بسيسو بهذا النوع من الإنزياح الكتابي. ( 821 - 827

من دلالات التساقط عنده الدلالة على التعدد و التفرد: وهي أن يلجأ الشاعر إلى بناء 

سطر الشعري على نحو متساقط؛  و كأنَّما أُريد لهذا النمط من الأسطر الشعرية أن يُسَجِّل ال
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تفاصيل معينةً تسجيلاً بصرياً خلال التعدد المفضي إلى بناء كلِّ متنوع. و قد يعتمد بنية 

 :(821 :228٢، م.ن) الدوران من خلال تكرار عبارة شعرية من بداية المقطع و نهايته

 ...ا  شعبي ي

 أن أصرُخَ لا تُدخفلني

 ،تجربةٍ ،  لا  يا  شعبيفي 

 ،أدخلني في  تجربة  الصلبِ

 ، و جرِّعني   كأس   الصَّلب 

 لنْ  أهربَ من دَربي ، 

 لنْ  أهربَ من   كأس   الخلِّ

 و إكليل  الشّوكف ،

 و سأنحَتُ  من   عَظمي...

 مسمارَ  صليبي  و  سأمضي

 الأرض،أزرع  حبَّاتف   دمائي  في   

 إن  لمْ  أتمزّقْ  كيفَ  ستولدُ  من   قلبي

 كيفَ  سأولدُ  من  قبلكَ ،

 (8٦2 :8٩17يا  شعبي ... )بسيسو،

بنفس المقطع. وقد استخدم في  القسم بدأ الشاعر هذا القسم بمقطع واحد وانتهى

الشعر بعض العبارات الي تتعلق بهذا الشطر. يدعو الشاعر الأمة في المرحلة الأولى 

ويتحدث عن تحدياته واستعداداته للثورة ، ثم يدور حول المسرح ويعود إلى المشهد الأول 

ا المقطع يدور حول ويستخدم هذا المشهد لإبراز دعوة الأمة. لأننا للوهلة الأولى نعتقد أن هذ

استعداد الشاعر للانتفاضة ، لكننا نرى أنه من حيث المبدأ يسمي الأمة لأن بداية القصيدة 

ث الشطر يدة بحياً في هذه القصيالاستدعاء بصر يو نر ونهايتها هي استدعاء الأمة.

 ته.ية القسم و نهايالواحد أُستعمل في بدا

 قول:يهف كال لأهلؤوس كو في المقطع الأول لشعر ثلاث 

 الكأسُ الأولى آهْ

 سَقَطَ الأسدُ و جرَّ النخّاسُ الأشبالْ

 و المخلبُ كالزهرةف، والنابُ كعودف الريحانْ

 يا مَنْ يُرسلُ في الليّلِ الموّالْ
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 الكرملُ ما زالَ بعيداً،

 و الخفنجَرُ في ظهرِ القمرِ الجوَّالْ

 قَلبي انفطرَ على جبلِ النارْ

 الزيتونَةَ، هُّزَ التينةَ، هزَُّ

 لا تقربْ شَجَرَ البارودْ

 قَرأَوا حتى ابيضّتْ أعينُهُمْ،

 في الأسفارِ السودْ

 وانسَكَبَ مع اللّيلِ الموّالْ

 كَبُرَتْ في القفصِ الأشبالْ

 والغابةُ تحتَ بساط الشاهْ

 (20٢ - 200 :8٩17الكأس الأولى آهْ )بسيسو، 

تحدث عن سقوط الأسد ، وينهي قصيدته في البداية يتحدث الشاعر عن شوقه للكأس وي

اس و اه. الشاعر منزعج من كبحرب أصبحت الآن تحت حكم الملك ، وينتهي هذا القسم ب

وجود الملك في الغابة وسقوط الأسد ، لذلك بتكرار المقطع الأول في نهاية القصيدة يكشف 

لم عن كتيالأخير حزنه لينقل حزنه للجمهور ، وبين هذين المقطعين ، المقطع الأول وعن 

 سبب اه ويقول:

الي هي رمز الناس في أيدي بائع الحيوانات الذي هو رمز  الأشبالسقط الأسد و 

للأجانب ولا يستطيع محاربة أشبال الأسد لأن أشبال الأسد نائمة مثل رفقاء الكهف وليسوا 

لناس مستيقظين .. لكن الكرمل لا يزال بعيدًا عن الفلسطينيين ويصف إحساس حركة ا

ولكنه يمنعهم من الاقتراب من شجرة البارود لأن من خواص البارود أنه يشتعل ويختفي 

سريعًا. لذلك يقول إن الأشخاص الذين لا يدركون لا يمكنهم القتال الآن ، ويتحدث عن 

نشأة أشبال الأسد في القفص ، ويعود إلى الموضوعات الأولى على التوالي ، فيكرر المصراع 

نهاية للتعبير عن صورته و المشاعر والتنهدات والأحزان لنقلها والتأكيد عليها الأول في ال

 .بصريا وسمعيا

 :التساقط هو الاستمرار  يعل أخرىمن دلالات 

 المرور:  إشارةمن مقطع لشعر 

 النورُ الأحمرْ

 النورُ الأحمرْ
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 أين هو النور الأخضرْ...؟ 

 امرأةٌ حُبلى في عَرَبهْ

 العَربَهْولفدَتْ في 

 كَبُرَ الطفلُ، أحبَّ، تزوجَ في العرَبَهْ

 أنجَبَ أطفالاً، قَرَأ مجلاتف و صحفُف العالمِ

 في العَربَهْ

 اعتقلُوهُ... سجََنوهُ في صندوقِ العَربَهْ

 جُنِّدَ واستشهَدَ خلفَ شبابيكف العَربَهْ

 دفنوهُ تحتَ دواليبِ العَربَهْ

 و العَرَبةُ ما زالتْ في الشارعِ

 تظرُ النورَ الأخضرْتن

 تنتظرُ النورَ الأخضرْ

 النورُ الأحمرْ

 قففْ

 النورُ الأخضرْ 

 سفرْ

 (020 -022 :8٩17النورُ الأحمرْ...  النورُ الأخضرْ )بسيسو، 

نها في هذا المقطع كة ولكان المقصود و رمز للحركالم إن العربة تستخدم للوصول إلي

المقصد؛  لأنها تنتظر الضوء الأخضر. و  صل إلييالمرور ولم   متوقف و مازال وراء إشارة

رر في هذا كيض. إن الشاعر يالأخضر و الأحمر للمصباح و هذا الوم  ستمر هذا الضوءي

 هذا الاستمرار. ،تابةكنا عن طريق الييرمستمراً و متوالياً لالأخضر المقطع النور الأحمر و 

طبع مناشير على القمر وفي قصيدة أخرى يتحدث الشاعر عن عجائب الأرض وأنه ي

 .اًياً و معنوييربص ويتحدث عن الأحلام والأراضي المحتلة

 تفاجئني الأرضُ،

 طفلٌ على كفّ غَزَّةَ

 يرسمُ أرزهْ...

 و يا شجر السروِ في القدسِ،

 تمشي العصافيرُ فوق الغصونف،
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 و تعلن إضرابها الأوَّلا

 و تمشي المناشيرُ فوق الجفون،

 الأوَّلاو تعلن إضرابها 

 و أمشي...

 أحملُ كتبي و أمشي،

 أحملُ أقلامَ طفلي و أمشي،

 أحملُ صورة أمي و أمشي،

 أحمل صورة بيي و أمشي

 و أمشي...

 و أمشي...

 و أمشي...

 و أتلو بلاغَ الشجرهْ...

 و أتلو بلاغَ الحجرْ...

 و أتلو بلاغَ القمر...

 و أتلو بلاغَ المتاريس،

 (٦٦1- ٦٦7 :8٩17شارعْ...)بسيسو،في كلّ 

وحمل كتبه وأقلام رصاص أطفاله وصور بيته وأمه ،  هذهاب يتحدث الشاعر عن سيره و

ويظهر لنا هذه المسيرة مع الكلمات المتساقطة تحت بعضها البعض. وكذلك استمرار 

 تواصلها للأحداث والوقائع. ويظهر الاستمرارية في الحمل والمشي والقراءة من خلال

 .صاريعالم التساقط في

. و يرصور لنا حالة القطع و السيفبالتساقط.  تابةكالثلان في يمو إن المشي و الذهاب 

أن القارئ كصاحب الشاعر القارئَ معه يث ين للقارئ فهمَ هذه الحالة.بحكيمبقراءة الشعر 

 وراء مشي الشاعر.شي يم

 التفتيت.4

ذي يميز الصفحة من أبرز مظاهر التشكيل الالتفتيت أو التشذير أو بعثرة الكلمات على 

البصري و التشكيل  من أشكال التجديد الصياغي و التحرير القصيدة الجديدة، و شكل

تقطيع كلمة أو مجموعة » من الثورة اللغوية. نعني بالتفتيت أو التقطيع الكتابي الحرفي و جزء
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ريقة الرسم الكتابي كلمات إلى أجزاء متعددة داخل القصيدة، فهو عدول بصري في ط

 .«العادي للمفردات الشعرية، تعبيراً عن البعد النفسي لدلالة المفردة المقطعة في القصيدة

 (٩8 - ٩2 :80٩8)محسني، 

 :رصاصة الأوليالمثل مقطع من شعر 

 هي_  ٫« ...فونُ الثورهيتل» ٫...الذهبي السلكُ هذا ٫طُ من الدّمِ...يالخ هذا ٫« ...فتح»ا ي

ةف رصاصٌ يدف الداليلُّ عناقك_  ٫سمعنا الآني العالم_  ٫... آلو...  آلو_  ٫ا فتحْي السماعةُ ذي

 دا... دا٫«...فتحُ»ا يشجرِ التفاح قنابل  يعل٫لُّ التفاحِ كلُّ رؤوسِ الأطفالِ، و ك_ ٫«...فتح»ا ي

دف يلُّ عناقك_  ٫الآنَ ...سمعنا ي العالمُ ٫...بادادم... بادادم...  بادادم ٫...دادادا...  دا... دا

ا يشجرِ التفاحِ قنابل  يعل ٫لُّ التفاحِكلّ رؤوسِ الأطفالِ و ك_  ٫«فتح»ا يةف رصاص يالدال

...  دم...  دم...  دم ٫... بادادم... بادادم...  بادادم ٫...دادادا...  دا... دا دا... دا ٫«فتح»

 (1۰۱ - 1۰9 :1۳۱۱سو، يبس)

المخالفة للمعايير استخداماً هي الفصل بين حروف الكلمات. في من أكثر طرق الكتابة 

سو مشهد انفجار قنبلة وصوت الرصاص يهذه القصيدة ، على سبيل المثال ، يصور بس

والدم وسفك الدماء بشكل جيد بفصل الحروف لكلمة بادام. ففي ذهن القارئ ، يظهر 

ات أخرى ، نرى أن الشاعر قد اضطراب المجتمع والخوف في المجتمع. إذا نظرنا إلى كلم

استخدم كلمات مثل الرصاص ، والعناقيد ، والروس ، والأطفال بشكل صحيح ودقيق 

لإظهار مدى القلق ، وحتى الأطفال ليسوا آمنين ، وكل هذه الكلمات بسبب إن وجود 

ي لمة الدم ، المفاهيم الحرب والمزاج والقسوة هي مصدر إلهام للخوف في المجتمع وك

جيدًا هذه القسوة وحتى حرف الدالّ عادة ما تعني  نايرة لتمزيقها من قبل دادام ، تهزجا

الدمار ، وعندما يتحدث الشاعر عن القنابل والرصاص ، فهذا يعني أن الانفجار حصل 

 ت صوت الانفجار في ذهن القارئ.يس التفتكعيو  ت يدل على الفوضى يوهذا النوع من التنق

 مدالسطر الشعري المتعا.5

نعني ة الحداثة. يدوا من السطر الشعري المتعامد في القصائد العرباد من الشعراء استفيعد

بالأسطر الشعرية المتعامدة تلك الأسطر الشعرية الي تكتب مباشرة تحت بعضها البعض و 

بكلمات متقاربة والي تكون موزعة بنفس الطريقة على فضاء الصفحة الشعرية، أي أن 

المتعامدة هي تلك الأسطر الشعرية الي يكون لها نفس الطول تقريبا و  الأسطر الشعرية

 (۱۱: ۲۰1۳، يربك)عبدالنفس الإخراج الطباعي على فضاء الورقة الشعرية.
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 :يربكمن مقطع لشعر السجن ال

 مك الدموي عادوا يركبونكح يع صرعيو جم

 ظهر المشانق و البنادق و السلاسل و السجون 

 كما دبَّرتَ ذلك في  الخفاء؟أ حسبتهم  قُتلوا 

 لكنهم عادوا و دلَّ عليهم زهرُ الدماء 

 يهدونه الشعب الذي وقفتْ قواه بلا ركوع 

 ، وقد قدم هذه الظلم في عن البنادق و السلاسل و السجون و زهر الدماءويتحدث الشاعر

ه ليبين مدى هذا القهر والاضطهاد من خلال الشعر البصري و  يؤثر على يتساوالمع يصارالم

الجمهور أكثر لأن القهر مزعج للإنسان ، وحتى إذا تم تطبيقه على الشخص لفترة وجيزة ، 

إلا أنه يستغرق وقتاً طويلاً بالنسبة له ، لذلك فإن إطالة هذه الأيام والتعذيب النفسي من 

 ة. يع المتساويلة في السجون تمثل في هذه المصاريم الطوايو الأجراء استخدامه له 

 النتائج

 ن أن نعتبركيمزات شعره ي و من مييننين الفلسطيسو من الشعراء المعاصري بسينإن مع

الإخفاقات  بسيسوتروي مجموعة واسعة من قصائد  .يينلانكآراء الش بتأثيراح و هو  يالانز

، يسعى إلى إبعاد نفسه عن السعي إلى جعل خطابه جذاباًمن  بدلاً والحقائق المريرة لأرضه.

 .الكتابياح يالشذوذ التقليدي للغة القياسية وتوضيح المعنى الخفي لعقله وراء هذا النز

ث )...(: هذه السمة تُرى كثيرًا في قصيدة معينة من قصيدة كأ: استخدام علامة الم

ان يذلك لبكاً و يذهن الشاعر بصران تعدد الوقائع في يستخدم منه الشاعر لبي. بسيسو

ستخدم لنداء الشعب أو للحذر من الاطناب و من يوارث أو كاته أمام اليه و تحديراس تحيمق

 ق و التأمل و التعمق.ي و التدقيركلدخول المخاطب في التف ثر و حيكضرب الأمثلة الأ

لتقريب ب: كسر السطور: في بعض القصائد ، يستخدم الشاعر قصر السطور وطولها 

شعره من القصائد المرئية ، وبالتالي من خلال جذب انتباه القارئ والتأكيد على جزء من 

القصيدة ، يزيد التأثير العاطفي على القارئ وهذه الميزة تضيف إلى العبء العاطفي 

 وتضيف معنى للقصيدة لا يمكن فهمه إلا من خلال رؤية القصيدة.

التعدد و التفرد  يالمتساقط هي الدلالة عل السطر المتساقط: من دلالات السطر:ج

دة. و يان مقصوده الأصلي في الأول و الآخفر للمقطع أو القصيستخدم منها لبيوالشاعر 

ه يد عليكد التأيرينشد الشطر الأول و ين. و عندما يشرح موضوعاته في خلال الشطري
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استفاد الشاعر من دلالة ذلك كو  المقطع.  ةيرر الشطر في نهاكياً علاوة عن سمعي فيبصر

اً ية و الاستمرار بصركالحر يدل عليفي السطر المتساقط و هو الاستمرار والذي  يأخر

 الاستمرار(. يتابة المفردات البعض تحت البعض دالة علك)ب

: الشكل الأكثر فاعلية للزيغ الكتابي هو فصل الصوتيات للكلمة ذات ت للمفرداتيالتفتد: 

 ، ويستخدم الشاعر هذه الطريقة لجعل المعنى الحقيقي للكلمة أكثر التردد البصري العالي

 وضوحا ، وتكرار كلمة الذيل هو في الواقع فوضى ، مما يجعل المشهد أكثر انعكاساً

يستخدمها  اسٍ محددٍيتابة سطور في مقكتابي هي كاح اليللانز يمن الأنماط الأخر ه:

الشاعر لنقل المعنى الداخلي للقصائد ويمكن استخدام المعنى من خلال إقامة صلة بين مظهر 

القصيدة. لإثبات معناه ، على سبيل المثال ، إذا كان في السجن وعانى الكثير من المشقة ، 

 باستخدام خطوط طويلة وموحدة ، فإن هذا الحجم الكبير سيظهر المزيد من المشقة.

تخدام الأساليب المذكورة  يزيد من التأثير العاطفي للقصيدة ويضع القارئ في إن اس

 .مستوى وعي أعلى من المستمع ويشارك في تأليف القصيدة

تابي هو كاح اليسو من الانزي بسيينن القول بأن المقصود الأصلي في استخدام معكميف

 ات.يالأب سركثَ و كب شعره من الشعر البصري خاصة في استعماله الميتقر

  



626   6266 الصيف، ثانیالعشر، العدد  ثامنالا، السنة مجلة اللغة العربية وآدابه 

 

 المصادر 

 ةيالعرب تبكال

  وت: دارالعودة.يرب ،۹، طةياملكة اليالأعمال الشعر(. م1۳۱۱)ينسو، معيسب

، ترجمـــــة: محمـــــد الـــــوالي، محمـــــد العمـــــري.  بنيـــــة اللغـــــة الشـــــعريةم(.228٢جـــــان) كـــــوهن،

 ،المغرب:دار البيضاء.2ط

، ٢، ترجمـة أحمـد درويـش،ط   العليـا ة الشعرية، بناء لغة الشعر اللغة يالنظر.(م۲۰۰۰چوون)كوين، 

 قاهرة: دار غريب.

ز كـــوت: المريربـــ ،1، طل ظـــاهرتييـــ، مـــدخل لتحلل و الخطـــابكالـــش(. م1۳۳1)، محمـــديالمووواگر 

 الثقافي العربي.

، دراسـو في النقـد العـربي الحـديث )تحليـل      الأسـلوبية و تحليـل الخطـاب   م(.2282السد، نورالدين)

 الجزائر: دار غريب.، 8الخطاب الشعري و السردي(، الجزء 

 ةيتب الفارسكال

، تهووران: سووازمان چووا  و انتشووارات 1، چووا  ۲، جلوود (۲) يفارسوو ادبي مووهنافرهنگش(.1۹۱9انوشووه، نسوو ) 
 .يوزارت فرهنگ و ارشاد اسلام

 ترا.يش دوم ،تهران:ميراي،و ۹، چا  نقدادبي(.1۹۱۱وس)ي سا، سيشم 
، تهران:سوور  مرور پژوهشوگا  فرهنوگ و ۲اول، نظوم،   ، جلد اتيبه ادب ياز زبانشناس(.1۹۱۹ورش)ك،  يصفو 

 .يهنر اسلام
 ، تهران:سخ .1،  يب الله عباسيتر نبکد  ه، ترجمشعر معاصر عربي يرهاكيرو (.1۹۱1عباس، انسان)

 .۲،چا ها ردها، روشکيها، رو  هينظر  يشناس كسب (.1۹۳۲، محمود)يفتون

 ةيزيتب بالانجلكال
Leech,Geoffrey(1969).A linguistic Guide to English Poetry,  Longman:New York. 

 ةيالمقالات العرب

ل البصـري، مجلـة   يكالتش ـ ث مـن اللغـوي إلي  يم(، الخطـاب الشـعري الحـد   1۳۳9)د، رضـا يابن حم

 .۲الفصول، العدد
، مجلـة أبحـاث   ة عنـد منصـف المـزغني   يردة القص ـية القص ـيشـعر (. م۲۰۰۱)،أحمد جـارا  يناسي

 .1۱۰ -19۰ صص ،1العدد ،۲المجلد  ،ةيالأساس ةية التربيلك

، مجلــة تــابي في الشــعر العـربي المعاصــر كح اليالانـز (.م۲۰1۹) انييــكبر، رضــا ك ـا ي، علــمحسـني 

 .191 -۱۱ صص ،1۲مة ، العدد كة محية و آدابها، فصليدراسات في اللغة العرب
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الشـــعري الجزائـــري ل البصـــري في الخطـــاب يـــكة الـــتشيائيميســـ،(م۲۰1۳)،رك، أبـــوبيربكعبــدال 

ل الخطـاب،  ي ـتحلات و ية في اللسـان ي ـ، مجلـة العمـدة الدول  أنموذجا -هوبيين ميعزالد-المعاصر

 .۳1-۱۱صص  ،۹ العدد ،۹المجلد
، « م النفـار ياض الأسـئلة لسـل  ي ـب»واني ـبي في دي ـكاح التريالانزم(، ۲۰1۱)عزت أبو سلطان، أسامة

 . 1العدد ،1۱المجلد ة ،يمجلة الزرقاء للبحوث و الدراسات الإنسان
تــابي و أثــره في  كل الكة الــشيائيميســ(.م۲۰11)م محمــدياد عــدالودود، إســراء إبــراه يــعثمــان إ

الي،العـــدد الثالـــث و ي، مجلـــة  دش أنموذجـــاً(يـــة)شـــعر محمـــد دروين الصـــورة البصريـــوكت

 .1۲1 -۳۱الستون، صص 

ة الآداب و يـــــلك، مجلـــــة ة في شـــــعر نـــــزار قبـــــانييالظواهرالأســـــلوب(. م۲۰11)صـــــالح، لحلـــــولي

 اللغات،العدد الثامن.

 ةيالمقالات الفارس

و  ، پژوهشووگا  علوووم انسووانيدر اشووعار نصوورت ر وواني ينوشووتار  يز يهنجووارگر  ش(.1۹۳۹، نجمووه)يسوورور  نيينسوو
 .۱۰ -۱1،سال چرارم،صص يمطالعات فرهنگ

ران و يودر شعر معاصور ا يدار يپا يها جلو  يقيخوانش تطبش(. 1۹۳۰)يقي، ا درضا، ندا صدين شرر يادر ين
ات يوووووونقوووووود و ادب  ، فصوووووولنامهپووووووورم ينصوووووور اميسووووووو و قي بسينمووووووورد پژوهانووووووه: شووووووعر معوووووو ي  ممطالعووووووهينفلسووووووط

 .1۲۱ -1۰۱ ٤، صص۹(. سال اول، شمار  ات عربييزبان  و ادب يها )پژوهشيقيتطب
و محمدرضووووا  سوووووي بسيندر اشووووعار معوووو يز يهنجووووارگر  يبررسووووش(. 1۹۳۱ان)يووووه قاسمي، مرضووووي، محموووودتقيليکزنوووودو 

 .1۹ -۲۹، صص 1۱ ۀ، سال دوازدهم، شماريقيات تطبي،مطالعات ادبنيکد ک يعيشف
،ش ادبي يپژوهشوووووووووورا مهفصوووووووووولنا لووووووووووه، مجدر شووووووووووعر امووووووووووروز ينوشووووووووووتار  يز يهنجووووووووووارگر ش(.1۹۱۲)يما،مر ين يصوووووووووواح
 .  ۳1-۱۹،صص١

 ۀدوفصوولنام چ،يلوو يووهح قاسووم براسواس نظر يدر اشووعار سموو ينوشوتار  يز يهنجووارگر  يبررسووش(. 1۹۳۱قربانوزاد ، رووروز)
 .1۰۱ -۱9، صصياپي، سال هشتم، هفد  پنقد ادب معاصر عربي ي_پژوهشيعلم

 ۀدوفصوولنام ،از اشووعار نوزار قبواني يدر بخشو يز يهنجوارگر  يبررسوش(. 1۹۳1) ينوب خووداديدرضوا، ز ي،  ييخمشوا
 دوم. ر سال دوم، شما ،نقد ادب معاصر عربي يپژوهش
 يز يهنجووارگر  يبررسوو(.1۹۳۱)يپووور  ، مسووعود باوانيهفتووادر، فاهمووه اسوود ي، للامعبوواس رضووا ي، اموويمقوودم متقوو

 ات و علووووووووووووم انسوووووووووووانييوووووووووووادب لوووووووووووه)مجات عربييوووووووووووزبان و ادب لوووووووووووهمج، شيووووووووووودر شوووووووووووعر محموووووووووووود درو  ينوشوووووووووووتار 
 .۲1۱ -۲۲۹، صص 1۱  ۀشمار ،(ي_پژوهشيسابق(،)علم
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