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ARTICLE INFO ABSTRACT 
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The irony of poets who were able to portray the bitter and paradoxical realities of 

society has a special place. Iron has particular methods for correcting the inaccuracy 

and decreasing extremist tendencies in society. This research tries to acquaint the 

reader with the situation that society suffers by expressing the humorous methods of 

Abdul Sabour and Shams Langroudi and based on the comparative courses, we 

conclude that these specific courses are: 1-When depicting some situations by image 

heterogeneity the incompatibility of two opposite sides become clear and from this 

incompatibility new concepts are created and irony becomes bitter and acrimonious 

.2-Visual simulation imitates literary works and then seek new goals.3-Caricature by 

highlighting a problem or idea, make it ugly and out of ordinary. By doing this kind 

of thing they want people to return to dignity, unity, endurance, and resistance and 

not to hand over the key to country to traitors and avoid enmity, hatred, and lies that 

the devil rules over but their difference is due to their intellectual orientation. Abdul 

Sabour depicts situations with a romantic, realistic, and ontological look but 

Langroudi represents with a surrealistic look that is sometimes mixed with realism. 
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تناقضوات اتتمو ، ولهوا    ة ورَّخلالهوا تصووير ااقواال الم و    للسخرية مكانة هامّة لدى الشعراء الذين تمكّنووا مون   

تعووديا اّتّهاهووات المتترّتحووة. ذوواول هووذ  الدراسووة، الوقووو  علوو    أسوولوب خووا ّ في تصووطيء أختوواء اتتموو  و 

شمس لنكرودي؛ تحإنّهما عبّرا بهوا عون سوخريّتهما في مواقوّ ارّبهوا      أساليب السخريّة عند صلاح عبدالصبور و

لنا إلى أنهّموا مون خولال أسواليب خاصوّة؛ كالمفارقوة التصوويريةّ في        وصَّو تعل  المنهج المقارن،  واعتماداً  اتتم . 

مون هوذ     جديودة  تبُودعع معوان   ،القضوايا الوي يوبري تحيهوا التنواقض بو  طورتح  متقوابل          تصوير بعض المواقوّ و 

التصووويريّة في تقليوود الآاووار ا دبيّووة لّ العوودول عنووها إلى  كالمحاكوواة ّذعووة. أوالتناقضووات تحتوولس السووخريّة موورّةً و

يجعلوها مشووّهة   كالتصوير الكاريكاتيريّ الذي يقوم عل  تسليط الضوء عل  قضيّة أو تحكور، و مقاصد جديدة. أو

وا مقاليود  ّيُسولّم المقاوموة و اّتّطواد و يبغيان من خلالهوا أن يعوود الشوعب إلى العووّة و    خارجة عن المللو . تحإنّهما 

الويّ الذي ّيوتطكّم تحيهموا إّّ الشويتان. أموّا بالنسوبة إلى اختلاتحهموا،       يتنطّوا عن العناد وااكم إلى الخونة و

الوجوديوّة أمّوا لنكوروديّ    الواقعيّوة و تحذلك يرج  إلى اتّهاههما الفكوريّ؛ تحيصووّر عبدالصوبور برهيتوه الرومانسويّة و     

 :الكلمات الرايسة يّة وأحيانا مندمجةً بالواقعيّة.تحيكون تصوير  وتحقا لرهيته السريال

  ،السخرية

 عبدالصبور، 

 ، لنكروديّشمس 

 ا سلوب، 

 .دراسة مقارنة
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 355           ديگران و وديعب/  دراسة مقارنة "لنكروديشمس "و  "صلاح عبدالصبور"السخرية في شعر  أساليب

  المقدمة

 اتتم  عيوب كشّو جماعيةتحردية وأختاء  بيانفي مثا التناقض  اخرةالسا ساليب إلی بعض شعراء أحيانا اليلهل 

النفسية  العيوبع ةبالكلمات الكاريكاتيريّشوّ  يُإنّه  ،البشري كالسلو ايابإظهار خالبالية و ا تحكاراد وادحض العقو

  .ريةالتووالتباق و لنواع التضادّب الإاارة أسلوبع مستخدما مهايضخّو والجسدية

عن  تحصاحالإفي  الإنسانيّ كلسلوا ّسيّماو والسياسيّة، ةاّجتماعيّالمضام  بيان في ة للسخرية خاصّأساليبا توجعد 

آخر ا حينو اّستفهامعتمد عل يحينا   غلوّو عرضهر الثناايّ والتصوي لخلْو ا ختاءالتناقضات و إبرايو ااقاال المرّة

  .نقدا ّذعاوتهوينا عب بالمقاييس تضخيما وتتلا

ا لم نجد من تحإنّ ؛في شعرهما المرّة السخرية جماليّاتعن الكشّ إلی الرغبة في  لموضوعهذا ااختيارنا سبب  يعود

-، ويريّةقة التصو؛ المفارالسخريّة ساليببل شعرهما مشب ٌ إنّتح. الموضوع في هذاالشاعرين دراسة  تناولمن الباحث  

من خلال أردنا ؛ تحإنّا وديلنكرعبدالصبور وشمس صلاح في شعر  لقلّة الدراسات المشابهة، و....، والكاريكاتيريّ يرالتصو

 :هي، وبالنا بعض ا سئلة الي تشغا ن، الإجابة عبطثهذا ال

 لخلل الصورة الساخرة؟ين المختارة من قِبا الشاعر ا ساليبهي أبري  ما 

  الساخرة و...في شعرهما؟ المحاكاةو يةيرالمفارقة التصو، شاعراناستخدم اللماذا 

 ؟السخريّة في شعرهما ليباّختلا  في أساهي وجو  الشبه و ما 

 ؛اارب العالميّة الثانيةبعد  خاصّةً ،كبير حدّإلی متماالة  ينيمن الشاعرفي  إيرانر و إن الظرو  الساادة في مص

 عل إنّ تلايرها لم يقتصر  حيث، يثفي العصرااد يرانإدتها مصر والي شه ياالقضاا حداث و أهمّمن  دّععتُتحإنها 

 ااريّة تحكرة راجت دّةفي هذ  المو .رفي الشع سيّماّوغلغا في ا دب ت، با تحطسبالثقاتحية اّجتماعية وو السياسيّة ياةاا

 يدةإلی موضوعات جدّجئا  اةعن الموضوعات القد الشعر تحابتعد ،ااكّامظلم بسبب وجود اّستعمار و البلدين في

 م  المختلفة نحو القضايا جديدة أبوابا دخاَو  البلدين هذين في ا جانب دخولو السياسيّة الظرو  تغيّر م  متوامنا

 الشعر بإنشاد لنكروديبدأ حيث ب  الشاعرعين  سنة العشرين اختلا  م و الترجمة. حركة تتوّرو بالغرب الشرق اتّصال

الظرو  هو تشابه  هنا،ما يعهمّنا لكنّ و .عبدالصبور حياة من ا خيرة العشر سنواتِتقريبا عادل ت الي السبعينات في

 .في البلدينإلى حدّ كبير ،السياسيّة

-و .الكاريكاتيريّيرالتصو، والساخرةالمحاكاة يّة، ويرة التصوالمفارقهي الثلااة؛  اورالمحقد جاءت هذ  الدراسة في و

للأدب في المدرسة ا مريكية الي تحتطت  تتمثّا ذات اتّها  نقديّإلی مدرسة  المقارن، المنهج علی باّعتماد تحيها تترّقنا

-و بالفلسفةا دب  اربته و ا مم عل  آداب كاّ اانفتاحهو، امن حيث توسي  داارة اهتمامه المقارن مجاّت أكثر رحابة

السخرية  أساليب قارنةِبمنا ق م لنكروديب  عبدالصبور و اّختلا و التشابه نقاط لرصدعاصرة. والمنسانية الإدراسات بال

عن  الكشّو إيحاايّةمدلوّت الوصول إلی محاولة  وهالدّليّ  المستویو هذا المنهجع ختيارنامن أسباب او هما.في شعر

 أم اقاتحية أم كانت إيران؛ سياسيّةو مصر في ا وضاع الساادةوالمختلفة  تبقاتلل المعيشالشعر عن الواق   تعبيرمدی 

  . اقتصاديّة

إّ مقاّت  ينالشاعرين وجدنا دراسة مقارنة في شعر هذ ماتح، راسات السابقة المرتبتة بموضوعناا بالنسبة إلی الدأمّ

- حمد عنتر مقالةً منهانذكر و دراسة المضام   دون التركيو عل  أساليب السخريّة في شعرهما،  تشما عل  مبُعثرة

شار إلی أإنّه تحم، 1981عام  ،في مجلة تحصول، العدد ا ول« صلاح عبدالصبورااسن الساخر في شعر »مصتفی بعنوان:

 مجلّة ومقالة أخرى لشكري عيّاد في .من تحكاهة ا سيانةنماذج تحذلك بإتيانه  ،عبدالصبورروح السخرية في شعر توتحّر 

 شعر في المرّة السخرية وجودأقرّ بتحإنّه  «العصر أصوات: عبدالصبور صلاح» بعنوان م،1981 عام ،ا وّل العدد تحصول،

ازآن  ییاو نموده مرگطنز »جوبُني عنوانها: عليواد للباحث وجدنا مقالة تح لنكروديّشمس  شعرإلی ا بالنسبة أمّ عبدالصبور.
في هذا اّتجا  تترّق إنّه تح( ش1396، 83، شماره 25، سالفارسی دبیاتادوفصلنامه زبان و) مجلّة في« لنگرودیدر شعر شمس 
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خارجا  ّيوالرٍ لقدع يسةالإنسانَ تحريحسب  كان هذا الباحثالإنسان إياء الموت، تح إلی عهووالقدر، و التبيعةإلی تغلّب 

 الرومانسيّ اّتّها  دراسة» بعنوان شعباني للباحثة سكينة الماجستير مرحلة لّ وجدنا رسالة فيالإنسان.  ختيارمن ا

 رسالتها من ا خير الفصا  قسّمتتحإنّها  ش،1392 سنة في « شمس لنكرودي أشعار في السخرية من معسطات م  الوجوديّ

-و ا خلاقية السخريةو الوجوديّة،و الفلسفيّة السخرية إلی تترّقت لّ الساخرة، الرومانسيّةأو الذاتيّة السخرية إلی

في « بررسى و تحلیل تصاویر گروتسکی دراشعار شمس لنگرودی» بعنوان: لباحث،كرميل مقالة عل  تعرّتحنا وأيضا،. اّجتماعية
 في الغروتيسك إلى تترّقتحإنّه  (401-373ش، ص 1401، 53، شماره 14تفسير و تحلیل متون زبان وادبیات فارسى، دوره مجلّة )

 التناقض عن ناتج أسلوب هو الغروتيسك إذن. الخو و الكوميدياو التهانس، عدمو التناتحر بجانبه ّسيّماو لنكرودي شعر

 .المسخو الإغراقو الإتحراطو الكوميديا،و الخو  به وجتما تحقد متباين  عنصرين ب 

تحقط،  م المضا حيثمن لتطليا علی ا امتتشالي  والمقاّت السابقة المقالة هذ  ب فرق الإشارة هنا، إلی ال تجدر

 . ينفي شعر الشاعرمقارنتها والسخرية  ليبأسات علی دراسة ركّوهذ  المقالة  لكنو

 ينالشاعر حياة نظرة عابرة إلی

ربما  الشرقية بمصر. مدن محاتحظة الي تُععدُّ من أهم«يلالوقاي»مدينة في  م1931 يو/ مايارأ3نشل صلاح عبدالصبور و ولد

 هانجذاب لىالماديّة إ الفلسفة  هساعدتو نكارالإدتحعته إلی الشاعر و خلبت عقاَ نيتشةو ينيّةالداروالكتب قراءة بعض كانت 

ليوتجسارة إ أنّ كربالذجدير و .كسيةإلی المار
1
الشاعر قبا انتبا ع استوقفت  م1953 سنة البيروتيّة «الآداب» ومجلّةغويّة الل 

وااريّة، قاصدةً التطرر من عدالة اّجتماعية ال: الوحدة  والقوميّ المؤمن بثالوث للتّيارا منبرجُعِلتْ  ، واليتحكار أ

 م. 1954سنة  جمال عبدالناصرحكومة الصبور إلی الوقو  ضدّ دتحعت عبدع كلّها الوطنيةقومية وهذ  المواقّ التح اّستعمار.

من محاتحظة لنكرود  مدينةونشل في م. تحإنه ولد 1950ش/1329سنة  «شمس»بودي، المشهور لنكرتقي  أما محمد

م 1967/ش1347و1346) السنت  ب  السياسيّ، وانفتاح الفضاء لجلال آل أحمد« گيزد  غرب» كتاب ةقراء كانتربما  .جيلان

يشكّ المتمرّد  ليربودشاملو و تلاّر  بشعر بدأوتماعية، اّجو السياسيّة ياقضاال عل وديّ  لنكرشمس  عينعيتحتطت  (م1968و

-والماركسيّة الفلسفة   تحغيّرت ؛ةالبورجواييّضد اارب  و ةالمعارض جهة حياة يجرّبو وأن ايا إلى الهيبيو لوجيةيديوالإفي 

 ش. 1353ااريّة سنة العدل و بجانب شعار الفكريّبناءَ  الماديّة 

 شهد الي الثانية العالميّة اارب بعد خاصّة كبير حدّ إلی متماالة إيران و مصر في واّجتماعيّة السياسيّة الظرو  إنّ

 التلاير هذا يقتصر لمو مباشرا، تلايرا والثقاتحية واّجتماعية االسياسيّة ااياة في مؤاّرة قضاياو أحدااا البلدين كلا تحيها

هعا تحا انتقالهما عن الوجوديّة  إلی نوعة الإنسانيّة، أمّ .الشعر في ّسيّماو ا دب في تغلغا با تحطسب، السياسة علی

بعيدا نية  الإنسايا اّنتساب إلی قضاإلی  ليدتحعهمن بالإنسان يؤ، والفضااا يتهبغان المنب  الصوفيّ م صّتاعبدالصبور 

 كاّ ، الإبداعيّ فيإلی وحدة التراث الإنساني ينتسب، وجعله ينيّةالد يلاتالتلوأو السياسيّةالدعاوي ن النزعات العرقية وع

-أو تضميناترااه الإنسانيّ معارضة أو لةءسامُفي  الشاعر يتردّدلم  ،لكلذو، الجذريّة الخاصّة يتهرهتشكيا من حضارة ض

من  فةالمتشابهات المختل ب أو  المتناقضات ب حوار المتوتّر  نتيهةأسلوب الدراميّة  تحكان. ساخرةمحاكاة حتی تناصا  أو

شعريّة من داخا بذرة الدراما الد تولّو (36-35م،2012،ت)عار  المرايا،الصراع الداخليّ من ناحيةتجلّيات د تعدّو  الخارج

السلتة ضدّ  ، الساخرالسياسيّاحتهاجه  لصياغةإبداعا وجد الشاعر في المسرح مجاّ أوس  و ، القصااد الغنااية

الموادّ ذت الستء هو إخفاء هذ   يخيّةا ستورة أو المادّة التارالشاعر في استخدام هذا ا سلوب الآخر الذي آار و. الظالمة

  .للقصيدةالظاهريّ 

                                                            
1. Elliott 
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، طيريّةا ساالكتب لعرتحانيّة، واو ،القرآنيّة سيرالتفاالصوتحيّة، والكتب من قراءة اتصّ لنكرودي النزعةَ الإنسانيّة و

 ،أمثال:عراء الجدد تعرّتحه إلی الش، وبانغماسه في التراث إّّشاملو المعنوية  للخروج من سلتة سبياٌله يكن تحلم 

مه سور، اِالبياسوهاب عبدال
1

لوركا، و
2
 وآخرين. 

 ينساخر ينشاعريكونا لم و ساخراالتمرّد النقد، واّحتهاج وويظهر اتّها  الشاعرين إلى مابعداادااة في صورة 

-الدقة وإذن . المعاصرالإنسان ك ثنااية سلوب متلاّرة ساخرة بقعات تحيهابا نجد  أشعارهما،تغلب السخريّة علی تحلم  عامّا

التناقضات عن  للتّعبير عبدالصبور ولنكروديالتمرّد الخفيّ في شعرو الخيالقوّة  تُذكي ا سلوبغة وساطة اللبالبداعة و

  . الإنسانيّة والنزعة السوسيولوجيةو الوجوديّة رهيتهما جانبإلى الساخرة 

 :يريّةالمفارقة التصو -أ

علی قاام  تحكرٌالتناقض هنا، تح ؛بل متقا تح طرب  التناقض  من براي نوعلإ يثفي العصر ااد يُستخدم تحنيّ أسلوب

-بعض المواقّ و يرهذ  العملية في تصو  يستغاّ الشاعرتتمااا، وفل ومن شلنها أن تتّ كان أوضاع ب التفاوت  ستنكارا

القاام علی يعيّ البد يربلون من التصو ایالبلاغة العربية قد عنعو يمالنقد القد إنّ (130م،2002  ،يدعشري يا) ياالقضا

التباق مبنا  علی مجرد  تحإنّ ؛المركّبة المقابلة في صورته، والبسيتةلج ذت اسم التباق في صورته عاالتضاد، وتحكرة 

هذ   ب اقض القاام التنإنّ المقابلة مبناها مجموعة من ا ضداد في عبارة واحدة دون إبراي ، وينضدّ ب الجم  

 يدةمدلوّت عدأو لفظت مدلولي  ب با اللغويّ التقاأو د التضادّهو مجرّ يمبلاغيّ القدبه ال يهتمّكان  ماتحكاّ ا ضداد، 

مداهما يتهاوي ّ، والشكليّ البديعيّّهد  لهما سوی التطسّن و الكاما،علی التناقض، با علی  يقوممن ا لفاظ ّ

من سواء من ناحية بنااه الفني، أو المقابلةتماما عن التباق و ةمختلفقنيّة ت يريّةالمفارقة التصو لكنالعبارة. وأو البيت

 القصيدة ليشماهذا التناقض  اتدّ قد، وتحيهاطر ب فارقة تقوم علی إبراي التناقض ايّة؛  ن الميحاالإ تهفظيناحية و

 يريّة كبيرة.علی مفارقة تصو كلّها تها، تحتقومبرمّ

تعبري المفارقة في  .(59-55م ، 1978،  كرشا) ريةترتبط بالسخ لذلكهي الوجود، و بنيةالمتناقضات جوء من إنّ هذ  

بدعع تُلِ اي وحدة المعاني لدی مابعدااداتوعوع هي و بسبب علاقة ب  العناصر المتناقضة في الوجود كيبالتراالمفردات و

ب التوق  المنتقيّ للأحداث في ترتّ بحكميتوقّ  السام  ّذعة. و مرّة سخرية التحتلس   ،التناقضاتمن هذ   جديدة معان 

ما م  ما قبله، أو يتّفلبما ّ يفاجئإذا هو تحم  ما سبل أن استمعه،  يتّفل لكلاممن امعيّنا  شيئابعضها علی بعض، 

الي اللاذعة  التعبيراتمنها الجما أومن السخرية؛  نوعهي ذا النوع هو المقصود بالمفارقة، تحهتح ؛الموقّ يناسبّ

 منه. يسخر لكي للمتلقِّيلموقّ ا يتركو ،الساخر بمهارة يستخدمها

 ؛عنه نفيها يلر  الترااي بالتر  المعاصر عن طرالت ملامءع «أبي تمام» قصيدتهح عبدالصبور في صلايربط 

-العوّة و تحيهاية ارتبتت بموقّ ترااي تتهسّد ترا شخصيّاتمن الاث  يتللّّ القصيدةللمفارقة في هذ  التر  الترااي تح

شخصية المرأة العربية الي وقعت في أسر المعتصم، و ،العباسي الخليفةالثلاث هي شخصية  الشخصيّاتهذ  المنعة، و

ضخم  بجيشيحّ إلی نجدتها و تحلبّی المعتصم «وامعتصما »تحاستنهدت بالمعتصم في صرختها المشهورة  ؛الروم في عمورية

في  يستطضرالذي و ،ة تحهي شخصية الشاعر أبي تماملثا الشخصية الثاأمّ حرّر المرأة،تحدمّرها و به عمورية، كتسءا

حالة ، والضعيّ ،الموقّ المهوومتحی مقابا  يكونبلبتاله الثلااة  يّالموقّ التراا هذاتح ؛المشهورة في تحتء عمورية قصيدته

  :تحيقول الشاعر ،بها العرب أصيبالتقاعس الي الهوان و
دعت أختٌ  ح / ....لبّا إليهشلّ الصطراءَ الثاار/ «البغداديّ» سيّ/في البريّة يذهبلم )الصوت الصارخُ في عمورية/

لبّته الصوتع الصارخع في وهران/ لكنّلبّا  مؤتمران/ الصوتع الصارخع في طبرية/ لكنعربية/وامعتصما /

 (141م،1972عبدالصبور،  )ا حوان(

                                                            
1. Aime Cesaire  
2. Loreca 
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-و التراايّ :طرفي المفارقةتحيها  مقسِّتحي ،يريّةرة ا ولی من صور المفارقة التصوإلی استخدام الصو هنا الشاعر يلهل

 .يوينالمتما تح التر ب المقابلة  يلتتطقّل المفارقة عن طراستقلاله عن الآخر، ووبتميّو  منهما  لكاّمحتفظا  المعاصر

إياء  تح من التر كاّ من خلال وض و (138م،2002، يد)عشري يامستقلا عن الآخر تح من التر كلا يصوّرتحالشاعر 

صيغة في  جاءت الي لمفارقةالشاعر، التر  الترااي ل يستدعي حيث .تبري المفارقةو بينهما المتبادل ايرالتل يبدأالآخر، 

لا في ممثّ، نجاي الفعا برضیًإعلی  تأقبلالمواتحقة علی نجدتها، والقبول و تهرأظو، المبالغةو التكثيرللدّلة علی « لبّا »

لبّا  مؤتمران » الصيغتاندلّت  التر  المعاصرفي نجدتها، وو «وامعتصما »المرأة العربية لصيطة استهابته موقّ المعتصم و

منة في أصوات لكاعن السخرية ا التعبيرممثّلا في الذلّ الهوان و تقَبِلو لغير  اّنقيادو ضوعلخعل  ا« ت ا حوانلبّو

عن المواجهة  بديلا ا حوانالختب والي ّتجاوبها سوی المؤتمرات و المستعمرةالمنبعثة من ا راضي المحتلّة و اّستصراخ

 .(145م،2002،  يدعشري يا) مة المهدورةلكراالدتحاع عن او

علی يعتمد بملامحه الترااية الي يصرّح وعي القارئ دون أن  في  الثاني الشاعر، التر يستدعيفي الصورة الثانية، و

الخاصة  الشاعر علی هذا التر  الترااي، الملامءع يُضفيبهذ  الملامء يء بدّ من التصرأنها مضمرة في وعي القارئ، و

من خلال  أليمةو تحادحة السخرية تبدو الثاني.المضمرة للتر   ،ااقيقيّة تناقض الملامءالي و ؛بالتر  المعاصر

 الشاعر: يقولو .(140م،2002،  ايدعشري ي)الملامء المعاصرة المضمرة و ااقيقيّةهذ  الملامء  ب  العميلالتفاعا 

مايال العربيّة/المغمّد في صدر ا خت  السيّواء/بنا يلع أتحاو يتعاطون/ اء ا بناءا بن يلقَ /جدّيا كاركفي موعد تذ)

 (141م،1972  عبدالصبور،) ينالنهد يشلّ

يحّ المعتصم انتصار صرختها و تحهي ؛الدّلة الترااية المرتبتة بها يُضمرالمرأة العربية و الشاعر شخصيةَيستدعي  

 يحاءاتإدّّت و لإاراء الصور الشعرية الي تعتيالدّلة المعاصرة  عليها يُضفيإنما و ؛بها يصرّحّوالشاعرها، يرلتطر

في  يغمدا مّة العربية و صدر يشلّاّحتلال  سيّ أنّكما  تلك المرأة صدريشلّ لسيّ ا تحيهعاا صلي، لمعناها ة يرمغا

ساخرا علی التغنّي بلمجاد يدلّ ا نباء  ويلالتعاطي  تحا لكن، تبادل ا نباءأحفاد أبي تمام بالختب ويقن   بينماقلبها، 

ملامء التر   ب و بينه اوجشاعر ملامء من شخصية أبي تمام، وال يستعيرلّ  (207م،1997 ،يديا عشري)الماضي 

 استعارها الشاعر من أبي تمام هي الملامء اليو ؛السلب يلتمام بالتر  المعاصر بترملامء أبي  يربط حيث، المعاصر

 :المشهور بيتهفي  لكتبعلی ا للسيّ تفضيله

 اللعبالجدّ و ب في حدّ  اادّ      لكتبأصدق أنباء من ا لسيّا

قد نفی الشاعر ؛ ولسيّعن اة المرويّ بالكتبنفاها عن الواق  العربي المعاصر الذي قن  هذ  الملامء و شاعرال تحلخذ

تحهم سياتحلغمدوا أ؛ يفهمو  لمقوله ويعوا لم  لذيناأبي تمّام عن التر  المعاصر المتمثّا في أحفاد  لبيتهذا ا مضمونَ

 :لكتبا يهقنعوا بما تروالصادقة، و

با نباء المرويّة قنعنا و/ يناالصادق في الغمد طو لسيّاو/قد قال لنا ماّنفهم/يتكلّمّ ينأبوتمام الجدّ حو)و

  . مرارتهاالسخرية و يعمّلاستتاع الشاعر أن  ،ةاستخدام المفارق يلا عن طرهكذو (141م،1972)عبدالصبور،

أعتی  حيث إنّه يخيّةالتار لشخصيّاتا لنكرودي وظّّظلّة المثقوبة، الم سوراخ( چتر)الشعر الخامس من مجموعةفي و

 لشخصياّتِا الشاعر تحاستدع  .الإيحاايّمعناها المعهميّ إلی المعنی  من متغيّرةدّّت و ارمويرحبة، واًاشعر  أبعاد

من جانب،  تحيبري ؛اللغوية الثناايةَ شعر  فيهذا ا سلوب  أحدث. صيتهميشوّ  بسخريته اللاذعة، و لِيُسقتهم يخيّةالتار

 الشاعر:تحيقول الموحلة. ، والعكرةالسواقي ، ولشوااكامن جانب آخر، التطالب، و، ...وجنكبو، وبويهبنو نادرشا  و

در /گرفتارنادر شاه  خزه بسته/ چنگیزخان/ خیس كلماتبرد/باخود میرا/ كتابیهای  پاره/تيره جویباریخالی است/ منيریه میدان
 (1390،378، لنكرودي) كندحمل می پشتش بر/پیچیدهآمالش را در دستمالی  وآل بویه  که/کخاشا خس و 

/ مُتطلبٌ  جنكيوخان/ لةالمبلّ الكلماتِ/معها ا ذمِ/كتابق صاصات /عكرةساقية /خالية، خاويةمنيريّة ساحة  -أي:

 (نها علی ظهرهميحملو/لمندياا ة فيمتويّ يهبو آمال بنيو/تيافي نفانادرشا   مصاب/
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بنفيه  يكتفيإنما  عصر ؛ حكّامو السلتات بملامء حّيصرِّ يةيرمن المفارقة التصوالصورة الثالثة  بتوظيفهالشاعر و

 اياة اليوميّةدخلهم في ايُتح ،لشهيرة، ايخيّةالتار لشخصيّات  من ايانتخب ضطايو الملامء الترااية عن التر  المعاصر

-و ةالمستبدّالسّلتات أسماء بذكر  - يتبدّىوسلب ملامء التر  التراايّ عن التر  المعاصر؛  يللتتطقّل المفارقة عن طر

المتويّة والساقية  ياالمناد، واَسعكالب وطخر الت من جانب آو...، و نادرشا ، وجنكبوخان من جانبٍ -الكتبصورتهم في 

ة هؤّء وإقطامهم عظمذتيم إلی اًاساخر الشاعر يهد  والغثّ الساقط، الكلامب الوجهاء هؤّءعن  تعبير  منو. المتعكرة

 تخويّو السخريّةللدّلة علی  لشخصيّاتوظّّ الشاعر هذ  ا. صيتهم شوّهامعلی سمعتهم، واًامنكر في ساقية موحلة

ات من صور الي ذملها صأصبطوا قصا ينالذ يخيّةالتارلشخصيّات بعاقبة ا يععوالم ، وينتبهوالم  ينالذ الظلمة اكّاما

 ا علی سمعتهم.نكارإ، وهدما لعظمتهم يامتويّة بالمنادأو ت،ياالنفاالسواقي الموحلة مغتاة بالنباتات الت طل بيّة و

 الشاعر، الموقّ الملسويّ للمهتم :   قدتين، جهنممن مجموعة بستانيّ لسّت  اشعر الخامس والفي 

-می كاغذسر بازار/ برواند/كرده خميرهای شان را كتابشما/ پیامبران/نیستندشما اینان پیامبران شود/درست می/مكنگریه /پروردگارا)

 (1390،726، لنكرودي) فروشند

 عل  رأسوقدّسة /المكتبهم  بتعه قاموا /رُسلكمتحإنّ /نبياءكممن أليسوا هؤّء /يتطسّن/تبكِّ/ربِّيا  -أي: 

 (ةورق يبيعون/السوق

 ينفي الدّ تحيشتهرلتر  التراايّ تحلمّا ا ؛رالخاصّة بالتر  المعاص لامءعالم علی التر  التراايّ، لنكروديأضفی 

إنما ا ستورة أداة لإبراي  لي رهية أستورية ليس»ا ستورة:  عن الشاعر يقولكما و ،العالية لمكانةاوا مانة، الصدق وب

 ،هذا العماتح ؛بلناشارلي شبجانب  يق كفرد  هو عندي ، با لشهيرالنبيّ ا ذلكأقصد بموسی مثلاً، وّ ،الملساةالملهاة و

ملامء التر  من  هي ا مانة خيانةحيث إنّ  (29،بيستمتحرجی، شمار  نويدهم و) «.بلاشعوروبلاوعي، منّي إلّا  يُصدعرّ

 مبعثرة اأوراق بيعهم، والكتب بتعه   نبياءا قيام) ا مانة خيانة إضفاء ؛ تحإنّبها صلة الخداعالغشّ ولنفاق ولأنّ و المعاصر

شرااعه  في أرضه علی للتر  التراايّ،  نهم أمناء اللهاقيقيّة ا الملامءع يناقض الرساو ا نبياءإلی السوق( عل  رأس 

النصّ المقتبس بعد اكتسبه الذي  يدهذا المدلول الجد ب المقابلة من خلال ا مانة واجبة لهم. و كانت لذلك، ينهود

الصراع تعكس هي و .(151  م،2002، يد)عشري يا المفارقةالذهن المتلقّي تتولّد المضمرة في ،ا ساسية تهدّل ب  ، ويرذو

 بادلمن خلال التو( 357م،2018،  حاج قويدر)تح ترال ينهذ ب  صوّر التناقضعأنماط تُصور وبشتّی  يهاتحَطر ب ااوار و

 لغيرمن السلتات في تولية المناصب  يسخرأن الشاعر  ستنتجن ،الملامء المعاصرةالمضمرة، وقيقيّة االملامء ا ب  عميلال

 ظلم.ّ ومعه من تعسّ يجريما اتتم  بحسب ختورة المنصب، والفساد في  نتشاردّي إلی ايُؤ ماتحهذا  ؛ءكفاا 

العوّة من خلال وض  مستقلا عن الآخر، و تح من التركلا  من صور المفارقة،في الصورة ا ولی  عبدالصبور يصوّر

الشاعرُ  يُضمرفي الصورة الثانية، وتبري المفارقة. و بينهماالمتبادل  ايرأ التليبد لضعيّالموقّ اااضر ا إياءالماضية 

بالمؤتمرات والختب بدل  يقنعون ينلذمن اسخريّته لتويد التر  المعاصر  معالمَ عليه تحيُضفي، التراايّ ملامء التر 

 . اّذاد والمقاومة

الوجود  يسخرا حداث، با الفرد و يسخر، تحلاسيرفي هوّة التفا يق نه ّ  ؛المصريّ نظير ن عتحيختلّ  ،لنكروديا أمّ

لشخصيّات ا لِيُدخاَ يريّةلصورة الثالثة من المفارقة التصوا واستخدم (139-148، 1387، بيستمو شمار  نويدهم، يويعو) تحقط

دون  (الرساو نبياءا ) علی التر  التراايّ النفاقولخيانة امعالم المعاصر من الغدر و یلضفتح ؛اليوميّة اياةالتراايّة في ا

 نتشارإلی ا يدّيؤهذا تح ؛الخونةإلی  اكما ليدمقا سلّمونيُ عل  الذينسخريّته  يدتوبملامء التر  المعاصر ليُصرّح أن 

 .الفساد في اتتم 

 الساخرة المحاكاة -ب

اشتعال  عليهاب تّتحيتر ؛ّتخلو من سخريّة يقةالعلميّة بترو ،الفنّيّةو ،الآاار ا دبيةمحاكاة ستهد  تالكتابة هي ضرب من و

-السخريّة و يلعن طر تصطيطها الرغبة فيو معيّنةاّحتهاج علی أوضاع  يتهاغا تعبيريّةأداة  تحهيمن السخريّة، موجة 
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إلی اّنحرا  بها عن  يعمدلّ ، السخريةتها إلی إحالقصااد والمن  قصيدة تقليدشاعر في البها يتميّو و. لتهكّما

رة صلاح كاستعاالنص ا صلي  يّذر يلة عن طريددول بها إلی مقاصد جدالعمن قبا، و تتغيّرقاصدها الي لم م

مصتفی، اتلد ) تحكر و صياغتهساخرا من ه ب تعريضهو السخرية،المقابلة و سبيامن أحمد شوقي علی  بيتاعبدالصبور 

 :يمأحلام الفارس القد( من مجموعته )ااب في هذا الومان قصيدتهفي  تحيقول .(73-65، 1981،العددا ول، الثاني

 عهاابعيا.. ليومع/ اتحلقاءنظرةٌ، تحموعدٌ، »اا سبان/و تيبللتر يخض في أول الومان//كان، قد تحيقير يااابّ )

  (220م،1972)عبدالصبور، (يبتسمامن قبا أن /في اابّ عاشقان يلتقيدق/الومان!

 م2012،شوقي) حمدشوقي  (ءتحموعد تحلقا تحكلام)نظرة تحابتسامة تحسلام   رهية سابقةب   بيتا عبدالصبور يقارن  

رهية حالية للطبّ الذي  ب ، ومُتومّتة اةات القدتمعفي ات رأةالمالرجا و ب العلاقة  تحتكون ؛يّ للطبّتقليدكشاعر  (505،

 ت اابّ ها ب  رهيتعيالمقارنة و المبادلةعلی أساس يجمعهما تاء، با جسد علی أساس ا خذ دون العإلی روح و ينشترّ

-وضعا مختلفا أعمل و يدفي نسقه الجدالمنقول  لبيتا يتّخذ قد، والتركيووالتكثيّ  يلتوحي بها الصورة الإشارية عن طر

-أو ييناتوالصورة الإشارية هنا، عملا عابثا أو تحليستاراء. ء ويحاإ كثرأ اّ الصورة الإشارية من هذ  الجهةأغنی، تحتطت

من  كنوع الذي شاع في الماضي يعيّالبد لتضم الصورة الإشارية تختلّ عن ا إنّ .(294-291 م،2008،  ليافي)ا مجرد بدعة

-و من وسااا الخلل  وسيلة ، ولتعبيريّةاقيمتها لها  كلداةإلی الإشارة  يلهل يثالشاعر اادكان ، تحإذا ي التوالوخرتحة و

 ب  هاقيعن طر يقارن لّ، كلامه ياانا ب مقتعا لشاعر سابل أوسترا  يورد كلنالشاعر في وض  خا   يستعملها لتعبيرا

بوضعه  ليبريلشوقي  بيتا عبدالصبور يستعيرو .(288م،2008،  ليافيا) الإاارةتلقّي عملية المقارنة وفي نفس الم يثير، وقف مو

، تحموعد، تحكلام/مة، تحسلامنظرة، تحابتسابان )ااسو تيبللتر يخض الذي سابل ال اابّ ب العنّع الفارق  قصيدتهفي 

   .(76م،  2016)عصفور ،  ييفهعدم عمقه وو ليّةااب المعاصر اشتُهر بسرعته الآ( رغم أنّ تحلقاء

الساخرة الي تقوم المحاكاة تعطوّل إلی آلية ساخرة تجسدّها تقنية حيث في بحثنا هذا، دورٌ عظيم تنا  لل كانقدو

كاّ »بقولها: جوليا كريستيفاه الناقدة البلغارية، تاقترح حيثموضوعه تماما.  تحتغيّردّليّا،  يدجد سياقنصّ في  ياعلی ذو

متنوعة تدخا ضمن الموروث  مجاّت معرتحيةنصّ هو امتصا ، بمعنی انفتاح النص ا دبيّ علی تجارب تحنّية سابقة و

 .(103-81م، 2011مشتوب، ) «الإبداع الإنسانيّو الثقافيّ

« باغبان جهنم» تهمن مجموع ينشعر التاس  والعشرالفي الساخرة المحاكاة  بتقنيّةتعشبّث  كيّ لنكروديأنّ نلاحظ و

  :قاالا الساخرة،المحاكاة  يقةا قسما من أقوال الوُعّاظ علی طرأورد تحيهو جهنم، بستانيّ

/اصلا معنا ریزیدطور که شما می ینا شکااست .../ ترئی خوشخاطرهكدام /و نیدندا را چیزی هیچكه  دهیممی یادما به شما ) 
 (1390،716 لنكرودي) (برگردید یتانبه سلول ها/تنفس! پایان/یدرو می نیزجهنم هب/صورت مردودیندارد/در

-له أبدا و ّمعنی/هكذاتذرتحونه  يإنّ الدم  الذ/طيبأ ياتذكر ةأيّو/أن ّتععلموا يستطلّالذي  ما نعلّمكمنحن  -أی:

 (ينايينكملى عودوا إ/ء الف سطةانتها/جهنمتذهبون إلی/تحلو رسبتم/ّتحاادة

الذی  مانحنُ نعلّمكم ) عبارةهذ  الك (125ش،1394)جوبُنی، ينتخب نموجا من  كلام الواعظ   الشاعر نلاحظ أنّ

هكذا تذرتحون و)عبارة وكذلك  ،يدمعنی التهدمتضمّنا  شيءالعلم بكاّ  عنالكّّ طلب تدلّ عل   هيتح ّتعلموا(أن يستطلّ 

تحهو   نّ هذا النوع من البكاءشدّة البكاء،  لواعظ  الذين يحثّون عل ا ختابمن  تُععدّ( ّتحاادة/ّمعنی له أبدا والدم 

غيرّ ملموسا لّ في تقنيّة المحاكاة الساخرة محسوسا والدينيّة من دّلت : التعليميّة واستفاد  إنّ الشاعر هنا، .مرتحوض

الثانية، تحهي الدّلة الدينيّة ، والرسوبالنهاح وب هاعل  أساس رسوب( تُقدَّردّلتهما. تحلمّا الدّلة التعليميّة تحهي كلمة )ال

والختاب ايا إلى السخريّة بسبب مغايرة دّلته للمعنى ؤدّي إلى سقوط الراسب إلى ا سفا، تحهي دار العقاب. تالي 

انتهاء ) مثا اابسلّ يستخدم مفاهيم السهن وتخويفهم من عذاب الله. بصدد السيترة عل  وعي الناس وهم إنّتحا وّل؛ 

السهناء الذين تناول التعام، أوتجديد النشاط أوأوب  عمل  للراحة  ةقصير مدّةي ؛ تحهتمن دّّ االف سطة( بما تحيه

 . س تحيها السه  عل  انفرادطبعيُ( تحهي حهرة ضيّقة عودوا إلى ينايينكم) أيضاو، في ساحة السهن للراحة استهمعوا
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ة أيّو/أن ّتعلموا يستطلّالذي  ما)نحن نعلّمكم  اعظ ختاب الو وي عل تذ ما منها؛وّحظنا هنا دّّت كثيرة، و

الدّلة الدينيةّ ( ولو رسبتمتحالتعليميّة ) الدّلةلّ ( ّتحاادةومعنی له أبداًّ/هتذرتحونإنّ الدم  الذي و/أطيب ذكريات

 لدمجتح .عودوا إلى ينايينكم(/انتهاء الف سطةبس و السهن )ة تحهي تدلّ علی ااخيرتحلمّا ا ( )تذهبون إلى جهنمّ

بسبب  الكلام المنقول إلى آلية ساخرة تحيه المحاكاة الساخرة يُطوَّل وتحل أسلوبالمغايرة و عةهذ  الدّّت ا ربالشاعرهنا، 

ما بعد ا مر هذا تطقّليو ينايينكم( تحلو رسبتم، تذهبون إلى جهنم، انتهاء الفسطة، عودوا إلى)أخرى هيم إتيانه بمفا

 إنّ دم  الذيأطيب/ذكريّات أيّة وّتعلموا/ أنيستطلّ ما الذي )نحن نعلّمكم  اعظ تقّمص الشاعر بختاب الو

اادود المللوتحة عن طريل ة الشاعر، تحهي تهد  إلى تمويل سرياليّتوعو هذ  العبارات إلى  ّمعنی له و ّتحاادة(./هتذرتحون

تتلل العنان للخيال ، النتيهة بامنتل السبب و ض ّتخو، تناقضاتالم تجاوُرإدخال علاقات جديدة بمضام  مستقاة من 

 الرموي.بالعبارات و همتعبّر عنتح ؛اللاشعورالشعور وو

 ضياء يقولوظيفة خاصّة كما  حياته اليوميّة، تحمنء لكاّ واحد  منها فيها دمجاستطضر الرموي ب نّ الشاعرّحظنا أو 

إعادتها، ها وبتفسير يقومعلی الشاعر تحإنه  الرمويُ تسيتر ا ولیفي و: حلت في مر رمويالشاعر من اليستخدم »موحد: 

 يجعلهاحتى  عهايُبدو عليها ليُضيّ بحثه في الرموي يستفيد من الشاعر تحإنّ درجتها؛ علیأفي مرحلة هي ، والثانيةا تحلمّ

 .(113،ش1390، موحد)«ة الرموالشاعر في خدموّيكون في خدمة الشاعر تحقط،  رمو هناال تحيكونلشعر ،  بيان  سيلةو

 :وأيضا، يقول لنكرودي

 (803   ،1390 ،لنکرودي)( روزمحشر من/ بگو/ کجای این صف طولانی بمانم / که جای مرا /در غرفه های بهشت نگيرندآمده ام/) 

  الجنّة غر  في مكاني ّنتوعوا حتى/التول الصّ هذا في أقّ أن إلی/قا/ حشري يوم /جئت قد

 انايا كلامه ليعرّضهفي  هذا التعبير يض تح «ااشر يوم»تعبير في كما  ّعِباساخرا،  القيامة ام ضبمالشاعر  يواجه

يثا حدبلغته  إيحاءً ويجعله وسيلة يخاطبه يتّخذ  وضعا مختلفا أكثرالقديم إلى نعسل جديد، لّ  باستبداله نعسقه للسخريّة

 بوضعه الشرعيّ ليوم ااشر ومفهومه ااديث صتلءالفارقُ الكبير ب  الم هنا، يعبري. تحيناجيه ويحاور تحكلنّه متبادّ 

   الخبو. العمر في طوابير طويلة للتموين و؛ تحهو ضياع قصيدته في القيامة مضمون

 لِيشير إلى أنّ تحترة اابّ عنمن شوقي تضم ع بيت  لصبور عن طريل المحاكاة الساخرة قد ّحظنا في شعر عبداو

اليومع كاُّ شيء با اختول  ،اابّفي ذلك الترتيب واّنتظام   المحاتحظة عل  علينا لوميلاتح، قدانقضتْالشعر الكلاسيكيّ 

الوُعاظ تقمّص بكلام إنّ شعر لنكرودي قد تح. الشعر اارّ تسير في معسارشعر يجب أن حتى في نظم ال ااختصارو ايجايإ

عل  طريقة التفكير  تناقضةالم هيمفاهذ  الم تمعجُقد، تحالسهنالدينيّة، والتعليميّة، و؛ مختلفةبما تحيه من دّّت 

 .ياللاّوعْو اللاّشعوريّ ،رياليّالس

 التصوير الكاريكاتيريّ -ج

 ،الضوء علی أمر مذموم تسليطعلی  يقوم، يّامور مسخا اسخ تحكر عن قضيّة أوتشكيليّ وصّ  وأ ساخر تعبيرهو و

مشوّهة خارجة عن  يجعلهاث يالسخريّة، واّيدراء بحالمبالغة بهد  اّنتقاد وو التضخيممن خلالها  يجري نقيصةأو

تناول الواق  ما أدّی إلی  لقيما تحيهذابه من الإقامة في عصر اغتصبت عاتتم  و ظيفةبو وعيهعن  يسفر حيثالمللو . 

-علی المساواة وباكيا  الجماعيّة اياةالإنسان في اكرامة  دتحاعا عنو ،تناقضاتهعلی  نقدا ّذعاواًساخرا ، ردّااّجتماعيّ

 العدالة.

 قدرته علی تجاوي الختوط اامراء في نقد  اّجتماعيّبالدرجة ا ولی، و يرفكتلاوقّ اعلی المو الكاريكاتير تحنّيعتمد 

 .(315-309، 30م، العدد 2018شادر ، ) علی أهمية هذا الفن تدلّ لسياسيّاو

 يكشّصورة عصر  و «بشرااافي ،الصوفيّ مذكّرات» قصيدتهفي یّ الكاريكاتير يربالتصوصلاح عبدالصبور سم ير

 : تحيقول، هيبالإنسانيّ الر عن اّنحدار
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تحقدنا جوهرع ح ع / يعدي/ قرونهُ علی كأنّمامضهعي، كُيشر، معانقي/بغضٍ تحاسدِ شيتان /نام علی الوساادِ)

من جياٌ /لجب ا الذقن معقودٌ علیو/لعُيونوِرِ افي معغاينمو الشعرُ /بالی في البُتونتشوّهت أجنّة  ااَ/ليق ا

في حباِ  تعلّل/ وتتكلّم احر  أّّ/تعلمس احر  أّّتنظر/ تسمع /احر  أّّ /احر  أّّلشياط من ا جياٌ/لشياط ا

أن  يعههد  الإنسان  ا تحع كان/لشيخاالموت/.../ ونولنا نحوع السوقِ أنا وتميتع /بشعا مولودا لدنياا يتعالصمتِ المبرعمُ/...لَرأ

الإنسانِ الثعلب/ نوعلَ  تحكّفي  الك رْكيّيورُ الإنسانِ /... ،عهبا/الإنسان  الثعلب بينهما تحمشی من/الك رْكيّعلی الإنسان يلتّّ 

 اهتوّ السوقُ بختواتِ الإنسانِو/ وسُ دماغ الإنسان ا تحعيد/ والإنسانِ الثعلب ع ع يفقلكي /الكلبالسوقع الإنسان  

 (268-264م، 1972عبدالصبور،)( نخاعع الإنسانِ الثعلب اصّو/الكلببتنع الإنسانِ  يبقرلِجاءَ قد/الفهد

المراتحل ااقد للإنسان، تحتنمو صورة هذا الشيتان ن في ااياة، إذ يُضمر العداوة ويتترّق الشاعر إلى دور الشيتا

-و صبء وحشا جهنّميّاتُهي صورة تراايّة جديدة استمدّها الشاعر من العقيدة الدينيّة، الشعبيّة تحتتطوّل دّلتها وللإنسان و

شوّ  حتى الجيا المحتما تحذلك بسبب تشوّهت أجنّة ااَبالى ...( بما تحيها من دّلة أخرى، إلى حيث امتدّ و) بقدومه:

سه إلى مشنقة العصر تجاوي آخر، تحاضترّ أن يقدّم نفتصويرا إلى النخاع. لّ يقدّم الشاعر  العصريّالتلوّث وصول 

رد هي حبا شديد الفتا يتطوّل الإنسان ذته إلى صورة للق( ولَرأيت الدنيا مولودا بشعا/)تعلّلْ في حبا الصمت المبرمحدّ 

رمو إلى  تحهوأمّا السوق في هذا الشعر  .(22-17، 12، العددق1406، العوب) ّيتكلّمّيسم  والصينيّ التمثال الذي ّيرى و

  دّّت في الإنسان الويّ، وتمثّا أبش، تحهي العناد وإنسان بلخيه تحيطما دّلة جديدة يفتك كاّ للتناحر،ميدانا ااياة و

 السوءمدی انتشار الفساد وو الدنيابشاعة الدنس، تحيلخذ بشرُ شيخعه إلى السوق ليؤكّد له صطّة ما يرا  من من الخسّة و

أن  اكنأن ينزل معه إلى السوق حتى يريا الناس عل  حقيقتهم، تحالإنسان في السوق،  .(118-117، 1995، يد)عشري يا

 بينهما/ تحمشی من الك رْكيّعلی الإنسان يلتّّ أن  يجهد  الإنسان  ا تحع )كان ا تحعالثعلب وو الكلبصورة  تحيهنری 

تحالناس يبدون عل   الكلب(نوعلَ السوقع الإنسان  الإنسانِ الثعلب/تحكّ في  الك رْكيّيورُ الإنسانِ .../ ،عهباالإنسان  الثعلب/

 أو عينه يفقلقادر علی من هو أضعّ منه؛  كاّ ينقضّ وعلی الآخر  يحتالمنهم كاّ  قد أخذو صورة اايوانات المفترسة،

-والكلاب الفهود، والثعالب و تحيهامعادلة الغابة؛ إنّها ، مالإضرار بهو ينالآخر ميرتد تحيطاول ، دمه اصّبتنه أويعبقر

 ليناقدّم الشاعر إ .(63-61م، 1994الرواشدة ، يودالعو)عبنهبا دااما لضعيّايبق   ، وكاّ شيء القويّ تحيلخذا تحاعي، 

 الكونتحهد؛  ن أوأتحع  أو كلبإنسان اعلب أوآّم وو جيفةموبوء و كون  من تحيها، بما ا حياءو للطياةصورة بالغة القتامة 

-العالم عفنا و يبدو حيثالخسّة؛ الجبن والشراهة، وإذن، تحالسوق ملوی ااقد و .غابةهو تعاما  تحيهالتعاما ( والسوق)

، با مسخهم حقيقتهماهم علی يرأن  يستتي ا العالم علی انحرا  النّاس، تحلافي هذ أحديعترض ّشفاء منه. ّ يضامر

في معغاوِرِ يعنمو الشعرُ بالی في البُتون/تشوهّت أجنّة  ااَ/ليق تحقدنا جوهرع ا ح ع):لخيراحتهب اتحانقت  الريق و؛ لشيتانا

يلكا بشعة  حيوانيّةالإنسانية إلی  تحيهلت إنسانيّ ذوّغيرإنه يمن  الشياط من  جياٌ/لجب الذقن معقودٌ علی او/لعُيونا

تحرصة للإنسان   ىّأيتركوا لم  ينسوی الوحوش الذتحيه  يتطكّمّالإنسانيّ الصراع أنّ الصورة تؤكّد . ضعيفهاالقوي 

-؛ وحيوانيّة عنيفةفي مجتم  تسود  علاقات  يباغر وحيداالإنسان نفسه  يجد .(22-17، 12، العدد1406)العوب،  اقيقيّا

انات المفترسة ايواكعلاقة بدت بصورة وحشيّة قداّجتماعية الي تربط ا شخا  ببعضهم بعضا، العلاقات الإنسانية و

-الإنسان الثعلب، و، والكلبالإنسان ، والك ركيّالإنسان  ب تتمثّا هذ  العلاقات الآخر، و حسّ في حلّكاّ الي تتخلّی عن 

عن معاني  المشمئوّواقعه  بشر عن شكّلها الي الكاريكاتيريّة هذ  الصورة  تثير .(76-74م، 2010،ين)حهايالإنسان الفهد

 عينه كونامن عدسة الواق   يرىة الي تتصارع من أجا البقاء، وانات المتوحّشايوفي عالم االتفكير حصر الإنسانية و

سوی أنقاض سوداء،  تحيها ليس»في غابة كما لوكانوا  بعضهم بعضا يغتالسوی بشر يبلع مجنونا، رحا منه الإنسان، تحلم 

 لشاعر لوحةا يرسم و .(219– 218م، 2016)عصفور،  «شهد عبثي بش  في دّلتهمتوحشة تؤذي أدوارها في م كااناتو

 «يرةشرية الشربالنماذج الب يعجّهذ  اللوحة تُمثّا سوقا و» تهمقسومراوغتهم وتُبري نفاق الناس وكاريكاتيريّة 

في الواق   يحقّقهشكليّا إطارا  انطهاإلی ذروة الغلو دون أن  الكاريكاتيريّةبخلل صورته  ينهضو .(37-35م، 1993الضاوي،)
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العاهات  مظاهريتصيّد إنه  حيثتنب  من السخرية اللاذعة. الي الخلل  ظيفةة تفصء عن ويدله صورة جديفترض إذ 

 إخراج صورة ممسوخة.  عن المللو  رجيخو ما هو منتقي  كاّمتهاويا  سمها مغاّير و النفسيةالجسديّة و

من سقوط ا خلاق ورة كاريكاتيريّا ص ،جهنم ستانيّب «باغبان جهنم» تهمن مجموع ا الثلا الشعرفي  "لنكرودي"يرسم 

 آكلي اوم البشر.تعاما قبااا بدويّة وك معاتحيتعاما الناس تحيه ، تبدّد وا خلاق  ضياعمن تحيه بما في العصر الراهن 

 :تحيقول

/نقاشی رویدس  تااتر مىكلابه  /نیستیدآدمخواران  یلاز قبا/شما اما/كنندكباب مىمسافر مهمان را/وآدمخوارند/كه هم هستند/ یلیباقو)
حرمت شما اما /ترسند/ها می یبهغر مسافران و/و ازكنندقبیله شان تغذیه مىپيران كه از گوشت /هم هستند یلیو قبا/سیدشناو رقص را می

-می تمیزنمایشگاه و رستوران های /به نیستیدآدمخواران  یلاز قبا/شما/یدها ترسی ندار یبهغر مسافران و  ازو/یدنگه می دار را  یتانپيرها

 (1390،702، لنكرودي)( نیستیدآدمخواران  یلاز قباو/یدخور را مییگدیگر  /ونیدز /لبخند مییدرو 

تذهبون تح/اوم البشر آكليلستم من قبااا ا أنتم/أمّ يشوونهالمساتحر/ لضيّاو/اوم البشرآكلوا /توجد قباااو  -: يأ

-و ينتحون من المساتحريخاّو/قبيلتهم شيوخمن ام  يقتاتون/، قباااكهناوالرقص/تعرتحون الرسم و/حراالمس و إلی صف

 بعضكم  يلكا/تبتسمون/لنظيفةاالمتاعم تحتذهبون إلی المعارض و/ اللطومآكلي لستم من قبااا /أنتما جانب/

 اللطوم( آكلي لستم من قبااا تح/ابعض

الدّّت و ،المرّةالإنسانية بالمشاعر يتفء هذا الشعرتح ،الإنسانيّة للطياةرهية قّ وعن موتعبير هي النزعة الإنسانيّة 

؛ تحلغة الختاب مضمون ختابهرهية الشاعر و استيعابالصعوبة ترج  إلى  صعوبة هذ  النصو  با ليستالوضعيّة 

التهاوي إلی ، والواق النصّ و ب باريٌ ّنقتاع ا، ولثوابت اللغويّةل مخالفةو رمويّة لكنها، وةيّ  عادالشعريّ في هذ  النصو

 خُبثهي و ،النفسيّةمظاهر العاهات مظهرا من الشاعر  يتصيّد حيث ؛واضطة في سخريّته لتضخيماو المبالغةو ؛اللاواق 

-و ةسمها مُغاليتحيراوم البشر( آكلي ا من قباا) مشمئوّة من أناس وهميّة، مضتربةخشنة وصورة  يفترضالباطن، إذ 

آكلي تحلستم من قبااا /ابعض بعضكم  )يلكا إخراج صورة ممسوخة عن المللو  هاجيخر لّما هو منتقي، كاّ اًةمتهاوي

تلكيد هذ   بسببو .الرقصالرسم وب معرتحتهم، والمتاعمو المعارض،إلی المسارح و دهمتياارم  غير متّسقة اللطوم( 

ذت  وباطنه الإنسان ظاهر ب  تحهوةٌ دميمةو مُروِّعةنة ساخرة، ويقوبل بريتعوحشيّته  و المعاصر الإنسان عنّ الصور علی

 .الهمهيّةظاهرة وال هقناع مجاملات

يرسم صورة كاريكاتيريّة للإنسان إياء الموت،  «بستاني جهنم»وأيضا، في الشعر الخامس والخمس  من مجموعته 

  تحكلنّه جبنة للفلر:
ماند/پنير بشر دوست دارد/.../ طعمه این خورد/چندقطره خون/بر پوزه کوچکش میبچه هایش را می/است جهان« همستر»موش )

 (738 ، 1390 ،لنکرودي)( جهانیم

العالَمُ جُرذان الهامستر/يلكا صغار /بضعة من قترة الدّم/تبق  في تحمه/جُرذان الهامستر/يهوي جبنة هذا  

  الإنسان/نحن تحريسة لهذا العالم
في مخالب الموت إذ يخلل الشاعر في لوحة كاريكاتيريّة صورةً جديدة من الفلر و  ومستخفّة مُهينةيُصوَّر الإنسان  هنا، 

الشاعر هذا  رسم)جُرذان الهامستر...يهوي جبنة الإنسان( هذ  التصاوير مستطداةٌ و مبالغة وساخرة، بحيث يالجبنة

  ، لّ يُخرجه في صورة ممسوخة.المشهدع العنيّ مجاويا كاّ ماهو مللو 
، تامسن) علی التناقضبنااها  تحيكون ،المرّةسخرية الأو تسك، الغروهذا النوع من السخريةمسون وت يسمّيو

في إضمارها ورهية الشاعر  اتعتم محدّدة اللذعةالدمااة و ب تتردّد في هذا الشعر ة المرّنّ السخريّة تحإ .(5ش،1390

-طدث في المتلقّي إحساسا ممووجا با لم وتُبحيث  (12،  ش1389، أبوااسنی) بالكناية الم رّة متّسقةًتظاّ والنصّ، 

اقتراب عن  ناتجة تحهي  ،تسكسخرية الغرووأالسخرية الملساويّة، وأالسخرية السوداء،  من أنواعها الفنّية؛، ولضطكا

إلی لّ  ،ااونتنتلل إلی الوقفة وول، ي. تجتاي السخرية بالسرعة من السرور الستطيّ إلی العملتراجيدياالسخرية با
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في رهية   نّ الموت الفوعاجه الإنسان معه بالخو  وتحيو، جيديّةالترا قمّةَيُعدُّ ساخرة،  ن الموت  جيديّةتراو سخرية الموت

-و ،كالإغراق ؛تسكالغرو ليبمن أساشعر    في لنكرودييتمتّ  و .(87و 9ش، 1391عباسی، ) رمويّو مخيٌّ الإنسان 

  .الوجوداّجتماع وو اياةاو كالموت ؛ختلفةالمم  ضاالم ناتئةً للوتحةالمغير صورالوالمسخ التناقض، و

؛ بالسخريّة السوداء م  عناصرهاالجديّة  ياقضااللوم الفنّان إلی مجابهة تُالي  وجوديّةالاّر من يتل ،الشاعر هناو

 اتحإنها تُبدي صور ،مرارتها إلىإضاتحة و .(19،  76-75، شمار  ش1377، ضيايى) الموتاّضتراب والخو  وو المعاناة

خا ّ هي وصّ تحلسفيّ تح، الإغراقو، التناقضو ناتحرن إحساس التع ناتجةً والفوع بالخو  وعهيبة، ممووجة اشاذّة،

  .(45،ش1392،  يف شر) اقيقةاو لخيالطدث في عالم ايع ضتربالمعالم لل

ااقد مستمدةّ ر إلى صورة كاريكاتوريّة من دور الشيتان في ااياة الإنسانيّة؛ تحهي صورة العداوة وتترّق عبدالصبو

تلايرها عل  ، تشويه التصرّتحات الشيتانيّة وبالغة القتامة صور في لذلك أراد الشاعرالشعبيّة، والعقيدة الدينيّة ومن 

  النفسيّة.( حتى يُبدي العاهات الجسديّة والجيا المحتما )تشوّهت أجنّة ااَبالى

تسود في العلاقات العنيفة الويّ، والعناد و جديدة:ميدانا للتناحر، تحهو يحما ملامحا ق هنا، بمثابة ااياة، وو السو

 نّهم ممسوخون بالشيتان، يحتال بعضهم عل  بعض المفترسة وهذا السوق، تحالناس يعبدون تحيه عل  صورة اايوانات 

 تحلاتستتي  أن تراهم عل  حقيقتهم. 

عنّ الإنسان العاهات النفسيّة، و الشاعرُ ريرة في شعر ؛ حيث يتصيّد، تحتتفء النزعة الإنسانيّة الملنكروديّأمّا 

لكن ( تبتسمون/لنظيفةالمتاعم ابون إلی المعارض وتحتذهوحشيّته تحإنهم في مجاملاتهم الظاهرة أناس متثقّفة ) المعاصر و

الإنسان وبتاب  السرياليّة الساخرة يصوّر  اللطوم(آكلي تحلستم من قبااا /ابعض بعضكم  )يلكا دميمو مخيّباطنهم 

 تحريسة في مخالب الهامستر)العالمَ(.

 الخاتمة

المفارقة  هي، في الااة محاور؛ لنكروديّالسخريّة في شعر صلاح عبدالصبور وشمس ليب أسا في ما سبل، تناولنا قد

 .كاتيريّيالكار يرالتصوو ،ساخرةالالمحاكاة والتصويريّة، 

ا تحيهاطر ب ويريّة تقوم علی إبراي التناقض من النتااج في هذا اتال، هو أنّ المفارقة التص ليهأهمّ ما توصّلنا إو

التر  يستدعي تحإنّه في ا ولى والثلااة من المفارقة، من الصور ت ة؛ استعما عبدالصبور صوريدمنه معان  جد لِتُبدعع

أمّا في  ،عل  إنجاي الفعا إقباًّالمواتحقة وللقبول و اًالمبالغة، إظهارعل  التكثير و «لبّا » صيغةالترااي للمفارقة، وتدلّ 

عبدالصبور في الصورة الثانية، يضفي و الذلّ.عل  اّنقياد و« لبّت ا حوانلبّا  مؤتمران و»الصيغتان  تدلّتحالتر  المعاصر 

جعا السيّ يشلّ صدر المرأة كما يشلّ ؛ الخاصة بالتر  المعاصر لتعتي دّّت و إيحاءات عل  التر  الترااي، الملامءع

الشخصيّات التاريخيّة )جنكيو  يوظّّه تحإنّلنكرودي أمّا تبادل ا نباء. ا مّة تحتقن  ا حفاد بالختب و سيّ اّحتلال صدر

 ما لهاحتقاراستخفاتحا بهم و الخنادق الملوّاةاة بالنفايات في هم مغتّصوردّّت جديدة؛ ظلّت عليها  يُضفيونادرشا ( و

-ااكّام المعاصرة من عاقبة هؤّء الشخصيات التاريخيّة عن طريل سلب الدّّت الترااية عن التر  المعاصر.  و تتّعظلِ

النفاق الغش والخيانة وهي لهم ملامء المعاصر تح أضف والرسا( نبياء والشخصيات الدينيّة )ا  لنكروديكذلك وظّّ 

ذذيرا عل  تولية مقاليد ااكم إلى الخونة، تحهو أمر يؤدّي إلى  بيعها أوراقا مبعثرة في السوق نهم قاموا بتعه  الكتب و

 الفساد في اتتم .الظلم و

د إعادة العوّة يري ؛ملامء معاصرةملامء ترااية و المفارقة التصويريّة بقياس عبْرلصبور عبداقام  في هذا المحور

امرأة ستصراخ ّاستهابة هدّم عمّوريّة وعتصم المشخصيّة ك تحلبّت؛ «لبّا » لكلمة، تحذلك بإضفااه دّلة جديدة الماضية

 لكنّو. عن البلد الدتحاعو حتلالاّ واجهةمعن  بديلاا حوان الختب وّتجاوبها سوی المؤتمرات وتلبية أسيرة أو مسلمة،

التاريخيّة؛  ذ  الشخصياتدّلة جديدة لهاه السلتات المعاصرة تحذلك بإضفاالسلتات التاريخية و قايسةقام بم لنكروديّ

هو في من عاقبتهم. و عبرةالوهؤّء الظلمة  ااطّ من قدراًاقاصد الملوّاة ارياتالمغتاة بالنفايات في هم صور طَفوتحهي 
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من الخونة الذين ط بِعوا بصبغة الظلم  ذذيرا  ملامء معاصرة إلى الشخصيات الدينية اهتوظيفه الآخر يريد بإضفا

 والفساد.

الخيانة و، الهوانبلادهما من الذلّ ويعاني تمثيا ما أنّ الشاعرين قاما عن طريل المفارقة التصويرية بهنا،  لاحظناتح

  .الظلماّستبداد وو

يصوّر هموم ياة العامّة وهه إلى حتّيمن جانب رهيته الواقعيّة  "عبدالصبورو"تح؛ إلى اتّهاههما الفكريّيرج  اّختلا  

صور الدمج يُتح لنكروديّأمّا  في إطار واقعيّة جديدة. هاتعبيرو ظيّ ا ستورةتووبالصورة  هتمّيو تتلعاتهمالناس و

 اللاشعور.باليلس و بالفضاءات المؤلمة، مندمجة يصوّر ا حداث مشبعةًو الواقعيّةفي السرياليّة 

أنّ يمن المحاتحظة عل   شوقي عن طريل المحاكاة الساخرة ليريع عبدالصبور بيتا من أحمديُضمّن ، و في المحور الثاني

 ختصار نحو الشعر اارّ.اّيمن اّختوال و تحقد آنَالنظم قد انقض ، الترتيب و

 سهنالالدينيّة وظ بما تحيه من ملامء التعليميّة وابختاب الوعّ طريل المحاكاة الساخرة، عن أيضا لنكروديّتقمّص 

-اللاشعور لتطذير من هؤّء وتحإنه بتفكير  السرياليّ أطلل العنان للخيال و ،انقض التخويّ قدليري أنّ يمن التهديد و

 الإصغاء إلى كلامهم.

. أمّا تقليدّبتعادا عن الاعن طريل المحاكاة الساخرة عل  نحو الشعر اارّ و ثّيح المحور هذا في إنّ عبدالصبور

  .بالعقوبة تخويّتحهو يريد أن يحذّر من اللنكروديّ 

رومانسيّة حالمة نحو القصيدة رهية تحالرهية هنا  ،  الشعر اارّثّ علاا إلى تترّق عبدالصبورقد تلا ، تحأمّا اّخ

 السرياليّ.نهج اللاشعور عن طريل المتحلطلل الخيال و لنكرودي  اأمّ . «اارّة»الجديدة 

 لتصرّتحات الشيتانيّة في ااياة، اقاتمةشوّ  عبدالصبور في صورة  كاتيريّيالكارفي المحور الثالث، عن طريل التصوير و

تحيبدو الناس تحيها عل  صورة اايوانات المفترسة الي تسودها العلاقات العنيفة. أمّا  ستقباجيا المأارها عل  و نيّةالإنسا

ملامء  عليهماتحيضفي ،عنفه ، وحشيّة الإنسان المعاصر وشاعرال رسمالنزعة الإنسانيّة في شعر  بحيث ي تحتتفءلنكرودي 

 في الباطن متوحشون.فون وثقّتهم في الظاهر منّإ إذ ،جديدة

إلى تشويه العلاقات العنيفة الي تسود حياة الناس تحتبدو تحيها صورة  وجوديّبتفكير  الالمحور  هذا فيقام عبدالصبور 

تشويه التناقضات في سلوك الناس  نهم متوحشون في تحقام بتفكير  السرياليّ  إلى  لنكروديّالناس وحشيّة، مفترسة. أمّا 

 متثقفون في الظاهر. الباطن، و

في تصوير  التصرتحات الشيتانية العقيدة الدينية عبدالصبور التراث الصوفي، ووظّّ تحالمحور هذا في  ّختلا أمّا ا

نوعته إنه يوجّه تح لنكروديّا أمّ .نفوذ الشيتان في حياة الناسلسبب  دينيّ ،وجوديّالي تدلّ عل  وجوديّة الشاعر با، 

يندمج السخرية اّجتماعية تحيلتفت إلى اضترابات اجتماعية وا حداث  هةالإنسانية إلى نقد تفكيراته اادااية في مواج

الفلسفية خاصة الظواهر الموضوعات الإنسانية وهيته الجديدة إلى ظواهر العالم وعنصر السخرية بسبب ر ىتحيتبدّبالفلسفة 

  .التراجيدية كالموتالمؤلمة و
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