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ARTICLE INFO ABSTRACT 

Article type: 
Research Article 

 

Salim Barakat is one of the most prominent Syrian poets and one of the most 

important Kurdish novelists and poets who chose Arabic as the language of their 

poetic and narrative production. He may be the most important novelist and poet 

who focused all of his works on expressing the concerns and issues of the Kurds, 

with his great interest in Kurdish characters, families, and climates in his poetic and 

fictional works. Barakat has his style of writing, and this style stems from the 

complex cultural, political, and social mosaic of the Syrian Jazira region, especially 

the Kurdish city of Qamishli, the poet’s birthplace, and his Kurdish-Iranian 

background, and Kurdish is an important language among the “Iranian languages.” 

This research deals with the poem “Dilana and Diram” from Al-Karaki’s collection, 

by focusing on the characters of this poem, especially the two original characters in 

the text, Dilana and Diram. It also deals with the features of the character the 

dimensions of its depiction, and its relationship to the Iranian-Kurdish culture and 

the Kurdish environment in the region where the poet was born. He spent his 

childhood and youth, leaving for Damascus, Beirut, Cyprus, and Stockholm, and the 

reflection of the Iranian-Kurdish culture and the culture of the Kurdish environment 

that the poet lived in was evident in his narrative poetic text, as we saw that the 

characters, methods of their drawing, and the atmosphere of the text has features of 

love stories, epics, and tragedies, but these features merge, and we see a hidden, 

complex progression in these three features. 
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 في قصيدة ديلانا وديرام للشاعر السوري سليم بركات الشخصية أبعاد
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سةةليم بركةةات مةة  أبةةرء الشةةعرا  السةةوريا، ومةة  أهةةمل المبةةدعا الكةةرد الةةةي  ااتةةاروا العربيةةة لغةةة ينتةةاجهم       

، وذلك همالشعري والروائي، وقد يكون أهمل روائي وشاعر ركّز أعماله كلّها للتعبير ع  هموم الأكراد وقضايا

. ولبركةةات أسةةلوبه باهتمامةةه الجةةمل بالشخصةةيات والعةةائلات والمنااةةات الكرديةةة في أعمالةةه الشةةعرية والروائيةةة   

الخةةا ل في الكتابةةة، وهةةةا الأسةةلون نةةاب  مةة  الاسياسةةا  اليقاويةةة والسياسةةية وانجتماعيةةة المعقةّةدة لمن قةةة         

–أس الشةةةاعر، ومةةة  الايتةةةه الكرديلةةةة  الجزيةةةرة السةةةورية، واانةةةة مدينةةةة القامشةةةلي الكرديةةةة، مسةةةق  ر  

الإيرانية، والكردية لغة مهمة م  "اللغات الإيرانيةة ". ويتنةاول هةة البقةث قصةيدة "ديلانةا وديةرام" مة  ديةوان          

الكراكةةي، وذلةةك بةةالتركيز علةة  شخصةةيات هةةةس القصةةيدة، نسةةيما الشخصةةيتا الأنةةليتا في الةةنص، وهمةةا  

الكةردي والبيةةة    –خصةية وأبعةاد راهةا، وعلاقتةها بةالترار الإيةراني       ديلانا وديرام، كما يتنةاول ملامةا الش  

الكرديةةة في المن قةةة الةةف ولةةد ويهةةا الشةةاعر، وقضةة  طاولتةةه وشةةبابه، ليغادرهةةا ي  دمشةة  وبةةيروت وقةةبر   

الكردي وثقاوة البيةة الكردية الف عاشةها الشةاعر  في     -واستوكهولم، وتبيل  بجلا  انعكاس الترار الإيراني 

نصلةه الشةةعري السةةردي، كمةةا تةرا ط لنةةا انةة باط الشخصةةيات وطرائةة  راهةا، ومنةةا  الةةنصل كلّةةه،  لامةةا    

بعضها ببعض، كما نةرط تةدرلجاخ اايةاخ معقّةداخ      تندمجقصص الغرام، والملقمة والتراجيديا، لك ل هةس الملاما 

 في هةس الملاما اليلاثة.

 :الكلمات الرئيسة

 الشعر السوري، 

  سليم بركات،

 قصيدة ديلانا وديرام، 

 الكردي،  –الترار الإيراني 

 الشخصية

مجلة اللغة . في قصيدة ديلانا وديرام للشاعر السوري سليم بركات الشخصية أبعاد(. 2024) بيان، قمري و علي رضا ،محمدرضائي ؛يدالله ،ملايري العنوان:

 . 197-183( 2) 20، العربية وآدابه

DOI: http//doi.org/10.22059/jal-lq.2024.376034.1412 

 

  ة طهران للنشردار جامع الناشر:                      بيان قمري ،علي رضا محمدرضائي ،يدالله ملايري ©
                                                DOI: http//doi.org/10.22059/jal-lq.2024.376034.1412 

  

https://jal-lq.ut.ac.ir/
https://doi.org/10.22059/jal-lq.2024.376034.1412
https://doi.org/10.22059/jal-lq.2024.376034.1412


 185           ملايري و ديگران/  تفي قصيدة ديلانا وديرام للشاعر السوري سليم بركا الشخصيةأبعاد 

 مقدمة

  .محاولة للكشف ع  آثار تداال الأنواع الأدبية وتبادلهافي الشعر،  التجليات والتقنيات والمكونات السرديةين البقث في 

 ، وبا المعيش والمتخيل الغرائبيالقص والقصيدبا حميمة  علاقةَ ةالإيرانيسيما في نسخته الشرقي نالأدن  رفعلقد و

قة الالسردية، وأعمال العم (راما ويس و)وقصيدة ، (هنامةاش)و (جلجامش)وملقمف  ئ  ميل )أوستا(روام  الال 

مهم  ، وهو ش ٌّالعر  الشعر هةس العلاقة تجلّت في لك ل. (یشيراء ی( و)سعدجلال الدي  الرومي)، و(ینجو نظامي گ)

وة "تميز النص الشعري المعانر  شروعه الخا  به شكلاخ  أكير م  قدامته، ،آار للأدن الشرقي، في حداثته

د جعلته يتميلز عما سبقه م  المنجز الشعري القديم بالتارل ه جملة م  الظواهر والخصائصوحملت بنيتُ، ومضموناخ

جةورس، وقد اقترض م  الأنماط الخ ابية الأارط بعض  ع ولم ينق   ستقلالية، بيد أنه لم ينسلخ ع  أنالته، وان

ااتها، واستغلها لتكون معيناخ له في حركته التجديدية، وهنا نلقظ أن بعض التجارن الشعرية جنقت ي  ت عيم نظامها 

وآلياته  وتجاوء عقدة الجنس الأد  الصافي بقواعدسلي للنص، الشعري ببنيات سردية، في محاولة لتوسي  الأو  الدن

 (.388 م:2013الصقناوي،المنزس ع  تداال أنماط الخ ان.")تح يم النس   ه نحووقوانينه الصارمة، والتوجل

عر  وال الإيرانيبشقيهما دي والعجائبي الشرقيا الأدبا السرسليم بركات، ويميّل الشاعر الروائي الكردي السوري 

م  أميال  -المبدعا باللغة العربية  وانل درن الشعرا  والكتان الإيرانيا وهو  ،تمييل ايرَ في لونيهما التراثي والحداثي

في مجال  الإبداع انتهج نهجو ( و)السهروردي( و)الحلاج(سهل ب  هارون)و (اب  المقا )و  (نواس أ ) و (بشار ب  برد)

ها الأو  تعود جةورُ أبدع عوالم شعريةخالإيرانية الكردية  وان لاقاخ م  هةس الخلاية اليقاوية .باللغة ذاتها والقصيد القص

نهضة الترجمة في أعمال أارط كييرة، يبان قبل م  البهلوية  العربيةي   هنقلُ والةي سب  ،للسردي  التقليد الإيراني 

 (.179 ش:1394 يري:)محمدي ملا .العصر العباسي

 ،مجال الإبداع الشعري والروائيالمعانري  في  العرن للكتان ئداخ راسليم بركات يصبا المدهش أن  م ليس، يذاخ، و

 ، ويقول عنه روي  دربه في مجلة الكرمل، محمود درويش: "بةلتُبة "أعظم كردي بعد نلاح الدي " يذ يصاه سعدي يوسف

العصر الةهبي  في ن،الإيرانيوأسلاوه ق ي  المجانت، تاولواي جم ،(9 م:2014الجبا، )ر بسليم بركات" جهداخ كي ن أتأثّ

يذ يصف ، في مجال دراسته للاكر الخلدوني، حس  حناير عنه . وهةا ما يعبلالإسلام ظهور للقضارة الف اءدهرت بعد

للرياسة، والعلم  غواغاخ للعلم مبدعاخ ويه، في حا أن العرن تارلالإيرانيا بأهل حضارة أو علم ساب  عل  الإسلام، متارل

 (.143-142، م2000 )حنايهو السل ة الاعلية الدائمة والسياسة هي السل ة الوقتية الةاهبة.

 يبدع بالعربية  ييراني–كردي سوري وسليم بركات: 

اللغات الإيرانية الحديية "والكردية م   (.6 م:2007)حديدي،  1951سنة بسوريا سليم بركات كردي ولد في القامشلي 

ي  جانب اللغتا الاارسية والبلوشية، وذلك طبقاخ للتققيب  الةي يقدمها الباحيون لللغات الإيرانية، يذ ، "بيةالغر

: ش1393؛بلو، 67-49 ش:1394والإيرانية الحديية. )ابوالقااي،  ،والإيرانية الوسي ة ،يقسلمونها ي  الإيرانية القديمة

ع  ، وانبتعاد ةالدراسي ، أو الإيرانية اللغوية اليقاوية، يذا توالينا الدقّة"الإيرانية"سليم بركات ي   عَزوْنِا وذلك سرُّ(  55

 السياسية.  الشبهة

 ش:1393سون، يآلوفي يطار "التقليد القديم للعلما  والكتلان الأكراد في الإبداع بالعربية والاارسية والتركية والكردية" )

ذلك ينات، وي العر  السوري، في أوائل السبع المشهد الشعر" فيفيعنسليم بركات ظهورس "الصادم وال، أعل  (88

، وكانت الأو  "الكتلة اليقيلة الف سق ت بغتة عل  بقصيدتي "نقابة الأنسان" و"دينوكا برياا تعالي ي  طعنة هادئة"

كانت "ت رح اسم سليم بركات ية وصغي يليه الجمي "، أما اليانالس ا الراكد وأحدثت ارتجاجاخ عنيااخ كان م  المحتلم أن يُ

منة عنوان "نقابة ويستشفل المتلقي  (.10و7 م:2007في قلب بيروت")حديدي،  ، وتخترق موان  الكتابة الشعرية العربيةبقولة

 عريقة: باسم جةور "ثوري" ناط  حداثي أمام أنله الأنسان" وبدايتها 

 "هةا وجهي العصريُّ"
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 أنا آتٍ

 (75 م:2007ذٍ في أرض ردلةِ م  أي  تجي  ال عناتْ. )بركات، وليرقبْ كلُّ ملكٍ شقَا

كلّها، حا نتةكرل  ، المميّل لة "أرض ردلة"، الةي سي ع  "الملوك الشقاذي " في نصونهلوجه العصريُّ اويهملنا هةا 

هم، ويستقيون جالَيذ يقتلون رالإيزديا منهم، مجاءر تنظيم "الدولة الإسلامية" الإرها  في ح ل الأكراد، ونسيما 

 (15: ش1399 ،برزگر -نسا هم وأطاالهم، بعد أن يجبرونهم عل  "اعتتناق الإسلام".)االقی

ونرط هةا "الوجه العصري" الناط  باسم التاريخ الكردي الإيراني العري  نوتاخ في بداية مستهلّ قصيدة ديلانا وديرام، 

 الف ننوي دراستها هنا:

 تَيْتَلٌ عل  الهضبة ، 

 ه عالياخ كالتليتل . يسكونٌ يرو  قرنو

 ولا تقتربَ ْ أكير أيها الدليلُ ، 

 ون تبتعدَنْ أكيرَ، 

 مكانك هو المكانُ الةي ترط منه الجةورُ الجةورَ ، 

  . اثَهايروالأرضُ م

 تَيْتَلٌ عل  الهضبةِ ، 

 (229 م:2007ه عالياخ كالتليْتَل . )بركات، يوسكونٌ نلدٌ يرو  قرن

الةي ترط منه الراوي والشاعر معاخ بالوقوف في "المكان  الناط  باسم يأمر الدليلَالراوي المتماهي م  الشاعر ونرط أنّ 

الدموي لما عاناس  ، والأرضُ میراثَها"، ليسرد لنا حكاية العاشقا ديلانا وديرام، ليلخلص عبرها السجللَالجةورَالجةورُ 

شيري  في حبل ورهاد و اخ م  ، بدأيضاخ افي وجوهه كلّه ،م  القم  السل وي ،ا، في وجوهه كلّهالكردي -الحبل الإيراني

الحلاج والسهروردي في العصر الإسلامي، ونونخ ي  حبل ديلانا وديرام اب  المقا  والعصر الساساني، مروراخ بحبل أميال 

 في القصيدة. في "العصر الحداثي التخييلي"

نسيما أنّ  .نا بسيرة حياتية ويبداعية موجزة للشاعر والروائي سليم بركاتوقبل الولوج في نلب الموضوع، نأتي ه

 ، و"كان للخمسينات الف رأط ويها سليم بركات النور، وهجٌهكلّ في أدبهر كبير یلحياة مبدعنا في الجزيرة السورية، تأث

لسوريا، عل  تخوم تركيا والعراق... اا  في الق عة الجغراوية الإنسانية  المسماة "الجزيرة" في أقص  الشمال الشرقي 

وبينما اضعت المدن لتقلبات السياسيا والعسكر، عاشت الجزيرة تلك التقلبات ببعدها اليقافي أكير م  عصاها المباشر" 

و ويها ترعرع ودرس حتى نهاية اليانوية وانتسب ي  1951أديبنا النور في القامشلي أيلول وأبصر  ( 9 م:2014)الجبا، 

واستقر نهائياخ  1982، وقبر  عام 1971  بيروت عام ، ليغادرها ي1970اللغة العربية وآدابها بجامعة دمش  عام قسم 

، وللمبدع بالإضاوة أعماله الشعرية، روايات كييرة، (67 م:1999)حديدي، .1999في العانمة السويدية ستوكهولم، منة 

حياة ه كلّها سردية غرائبية تتناول عمالُكراد، والغرائبية والسردية، وأوما يجم  با أعماله الشعرية والروائية، قضايا الأ

 وذلك بالتركيز عل  مسق  رأسه موسيسانا والقامشلي. الآاري ،م  وتعايشه  مه وأحلامه،نسان الكردي وآنالإ

سلم  اضرا   والشاعرة نكتاي هنا  ا تقولها عنه الباحيةو همية سليم بركات وقصيدته "ديلانا وديرام"،وع  أ

: "الشعرا  الةي  تحمل الةاكرةُ وهجهم الدائم، وموسيق  عباراتهم، وقولهم الشعري الأنيل قلة في أي عصر. الجيوسي

التجارن الشعرية بحيث يصعب  سليم بركات واحدٌ منهم. واي هةا الزم  الةي تشابهت ويه، ي  درجة مةهلة، عشراتُ

بأسلوبه وموضوعه،  : تارلد سليم بركات بالعنصري  الرئيسيا في القصيدةتمييز نوت هةا الشاعر م  نوت الآار، 

"ديلانا وتعدل الجيوسي  أحياناخ..." متميلز دائماخ، مةهلٌ مقل  .، ون العاُ الااحصةنقدية لحظةخال ولا تخ ةه الةائقةُ

. ينها القصيدة الف تحتلّ الةائقة .لعالم.وديرام" أروع قصائد الحبل في العالم:"ديلانا وديرام" م  أروع قصائد الحبل في ا

العاطاية الف عاناها أولةك المحظوظون في العالم الةي  عرووا معنى أن يحبل الإنسان وأن يغامر  الشعرية وتوقظ التجربةَ

لكنا ي  الأبد القسري في الحياة أو الموت، معنى التجربة الف تستولي علينا وجأة وترعبنا بجمالها وتمت وأن يغتاله الاراقُ
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ون تتراج  عنا ين بعد أن تضم  استمراريتها وينا حتى ساعتنا الأايرة. ينها أعظم التجارن في العالم لأنها التجربة 

العشقية الوحيدة الف ن تعرف الملل أو الإرهاق أو تشاهد واعية ذلك الترااي الب ئ ع  بؤرة حيويلتها المتوهلجة، ذلك 

 الجيوسي، موق  جهة الشعر( )".عناوانها الأولالتلاشي التدريجي ع  

 الاية البقث

هناك دراسات كييرة تناولت أعمال سليم بركات الشعرية والروائية، لك ل هةس الدراسات ستبق  ضةيلة بالمقارنة م  موق  

 م  أهملوالإيراني عامة، والأدن العر  الحديث اانلة.  -هةا الأديب الكردي السوري عل  اارطة الأدن الشرقي

عماله الشعرية، حديدي لأالنقدية المهمة الف كتبها الباحث نبقي  الدراسات الف تناولت قصائد الشاعر، المقدلمةُ

، و" سليم بركات (م2020، مارس  7)مسارن أدبية، ع  لزهير غانم ومقال "الكون والكائنات واللغة في شعر سليم بركات"

. أما في ما يتعل  بالقصيدة (م1999، ديسمبر 353)البيان_الكويتية، ع  يوسفلإبراهيم ال وضوح القضية غموض النص"

 ، ولم نجد أية دراسة تتناولها مستقلّة، أو بوناها جز اخ م  دراسة.المدروسة في هةس الدراسة

لناب  وتحاول هةس الدراسة تناولَ أبعاد الشخصيات وطريقة راها في قصيدة ديلانا وديرام، وذلك في ضو  الإيمان ا

الكردي، في مجال الأدن الغرامي، والأدن الملقمي، والأدن  –م  النصل ناسه بتأثّر  سليم بركات بالترار الإيراني 

التراجيدي. وم  هةا الإيمان ارجت ضرورةُ البقث ع  الأبعاد الغرامية والملقمية والتراجيدية في القصيدة، وهكةا 

، بحيث يكشف النصل عبر تأثّرس بالتراثي والمجتمعي  ِنْيُبَة ييضاح كياية تَانتظمت مباحث الدراسة.  كما حاولت الدراس

ع  المسكوت عنه والمقموع في البيةة الكردية بشكل اا ل، والمجتمعات الأبوية ذات التقاليد القامعة المستبدلة كلّها بشكل 

 ية: ع  الأسةلة الآتجابة الإ سة. وتحاول الدراعامل، لأنّ القصيدة ن تسملي مكاناخ محدلداخ لوقوع أحداثها

 كيف رُات الشخصيات في قصيدة ديلانا وديرام؟.1

 .كيف تجلّت أبعاد الشخصية وأبعادها في النص المدروس؟2

 ؟ في قصيدة ديلانا وديرام .كيف أثّر التراثي والمجتمعي في رسم الشخصيات3

لمجتم  الكردي الةي أاة الشاعر عل  عاتقه مسؤوليةَ يبدو أن رسم الشخصيات تأثّر بالمكولنات التراثية والمعانرة ل

 الرومانسية، بالغرامية الشخصيات أبعاد ان بعت ماكالتعبير ع  همومه، وانعكست في النصل قضايا هةا المجتم . 

قصيدته  يبدو لنا أنّ الشاعر فيترار الشاعر. و وهو الكردي، – الإيراني بالترار التأثّر نتيجة والتراجيدية والملقمية،

با هاتا الشخصيتا، ل رح قضية القم  وانستبداد الةي يمارسه المجتم   ديلانا وديرام، يوظّف العلاقة الغرامية

 الةي تساوي عندس "س ور الرماد" و"س ور الأو "، أي النور والظلمة. "الجاهل"التقليدي المحاوظ 

 دراسة الشخصيات في قصيدة ديلانا وديرام

  قبيل قصيدة نير ص لقصيدة "ديلانا وديرام"، وهي مول الشخصيات، كانت الدراسة تنوي تقديم ملخلقبل الخوض في تنا

تقصل حكاية "حبل ممنوع" با الشخصيتا الأنليتا في النص، وهما ديرام الشانل الةي "يحتاي بأعوامه العشري " 

لخيانة بيا الحرن ويجعل اا، وكانت"ملآط بالةي يجة في الأربعا م  عمرهوديلانا المرأة المتزول( 242 م:2007)بركات، 

النص السردي  ، ذلك أنّ أنّ تلخيص هةس القصيدة م  ضرون المستقيل ، لك  يبدو(240 م:2007لهو طال")بركات، 

والأحدار وانست رادات تتراكم م  الال استلهامات وتوليدات، توجدها عل  التلخيص، يستعصي ، لسليم بركات

 أم نباتات، أم طيوراخ، أم أمكنة.ت بشراخ، أم حيوانات، اي، أكانت هةس الشخصاتهيلشخص« وانتاءية! –واقعية »مصائر 

وبةلك وإن أية محاولة تصنياية يقوم  عل  شي ، ثم تنار منه لشي  آار! وكل كائناته الروائية هةس حائرة، وقلقة، تقدم

 (69-68 م:1995)اليل ،  في هةا المجال ضرن م  الخيال.بها الدارس 

 والتراجيديا والرومانس الشخصيات با الملقمة

" أنّ هةس القصيدة يجم  با ،بعد الإمعان في "ديلانا وديرام ،الكردي –ط للمتلقي العارف بالترار الإيراني يتبدلو
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كايات س أو حالرومانة، وهي الملقمة وة والأدن الاارسي اانلالأجناس السردية الأساسية في الأد  الإيراني، عامل

.  (گنجویردوسی( و)نظامی ووهو ما نرط تمييله الأبرء لدط الشاعري  الحكيما )ابوالقاسم ، االتراجيديو  ،الغرام

 لغات الغرام والملقمةبأوناف تجم  با  با ديلانا وديرام  حبٍّ قصةُتُقدَّمُ ليم بركات با هةس الأجناس كلّها. وويمزج س

 يل الميال، ون الحصر، حا يخاطب الدليل ديلانا بقوله:. وهةا ما نراس عل  سبوالمأساة

لانته، وتمتزج الأحشا  بال يور. انهضي قليلاخ ديلانا، وأحكمي حصارك ال ري، ولأنت الغابة الف تزدهر ويها سُ "

نى عليك اروعي ي  شةريد درباخ ي  الملك. وإذا انح لكه، وكلُُّملك مُ با الصليل، ومديحه الةي يرط ويه كلُُّ نليلهولأنت 

 (230م:2007بركات، )".ج بالغمامات والعصوروةمه ينا  الأني ، وي  ندرس المرتعش درع ندرك المضرل

، الصليل، كيف تنعج  عبارات الحبل )وإذا انحنى عليك اروعي ي  وةمه ينا  الأني ( بعبارات الحرن)الحصارونرط 

ما  ،م  العبارات هاتا ي  ال ائاتاليضاف عد التراجيدي للقكاية، الدرع(، وكةلك كلمة "المضرج" الةي يكشف ع  الب

، ويصبا الصدر مضرلجاخ بالغمامات يع ي للنص لوناخ م  الغرائبية والأس ورية والخراوية، يذ تمتزج الأحشا  بال يور

نا تقسيمُرج يخ، م  هنا امالنصل، ون سيلما الشخصيتا الأنليتا ديلانا ودير والعصور. وم  هةا المنا  تخرج شخصياتُ

 لدراسة جوانب الشخصيات:

 أونخ: البعد الغرامي للشخصيلات

بة "ويس  لهحقّقت استقلاَد ق ، بعد الإسلام،الاارسي–في الأدن الإيراني  يترار الشعري السردي الغراميبدو لنا أنَ ال

( گرگانیبالاارسية الشاعر )وخر الدي  اسعد  وراما" وهي حكاية حبل ييرانية قديمة، تعود ي  العصر الساساني، نظمها

ءال و . وذلك بعد أن كانت حكايات الحبل السردية ضم  الأدن الملقمي الإيراني، يذ نرط حكايف "الخامس القرن وی

ا في للمبدعا الإيراني ، أسوةخاتعالإبدا هةسونار اندرجتا ضم  بنية نص الشاهنامة.  الغراميتا" بیژن و منیژهرودابه" و "

ر بة "ويس و راما"، عل  وجه تأثّ الةي( گنجوینظامی مجال الشعر السردي الغرامي، ون سيما أكبرهم عل  الإطلاق )

تشكّل  ،الف أنبقت ي  جانب الكنوء الأربعة الأارط (228-225 ش:1390في رائعته "اسرو وشيري ")ناا، التقديد، 

السردية م   قدوةخ لم  يريد يبداع حكايات الحبل لقرونٍ الكنوء الخمسة"هةس " غدت (.گنجوینظامی )الكنوء الخمسة لة 

ولا  (201 ش:1399 ون،ك  يءر، وذلك حتى "اارج مملكة اللغة الاارسية". )الهند ي  شواطئ البقر الأبيض المتوس 

غيرهم م  أنقان كراد كشقيقات الغة الاارسية، والأة م  أهمل والكرديل ،كردي بهةا الترار تأثّر شاعرٌيعجب أن نرط 

ة في شعر الأدبا  تعكس هةس القرابوالاارسي، و ا الإيرانياللغات الإيرانية، كانوا ولم يزالوا عل  علاقة وطيدة بالأدب

ی يدن . )م  الأساطير والحكايات الخراوية الإيرانية كس( الكييرَبی الكرد، وعل  سبيل الميال يستخدم الشاعر )شيركو 

 (257 ش:1397، مانيسل -لانيم

قي ي  أنّ والواقعية  يياقها تقود المتلبالجانب الواقعي م  النصل.  الغرامي في قصيدة ديلانا وديرام البعدُ ميّلتوي

 ، وأنّ المبدع يست ي  أن يرسل ابراخ متماسكاخ بشأن هةا العالم، وأنّ اللغة تست ي  أن ومتق ّ العالم غنيٌّ ومتنولع وواس 

(. وهةا 16 م:2000أنّ القارئ م الَبٌ بانعتقاد في نقلة الخبر الةي يقدمه المبدع ع  العالم.)الباردي، تنقل الواق ، و

في شدل المتلقي ي  عالم سليم للغاية  مهمٌّ ، رغم شقوبه وندرة نماذجه النصية،الجانب الواقعي للبعد الغرامي للنصل

يخاطب ديرام لأن ينظر ي  حبيبته ديلانا: "أنظر يليه، لكم تداعب أنّ الدليل  سبيل الميال،عل   ،ونرطبركات المعقّد. 

 ، كما نرط م  الال ونف واقعي: (220 م:2007)بركات، ".ندركَ بشعاع م  الشااس والأنامل

يذا جلست "*ديلانا، ءوجة الكتابة، وأم ابنتا، يع  لها أن تةكر با الحا والحا هروبها م  المدينة ي  المدينة. و

 روو الحاضر أيضا بعينا دامعتا.ابنتيها، في الظهيرة، ت وو ما تمزق م  ثيانلتر

*ديرام، وتى الهضبة، يع  له أن يجلس قبال ديلانا، ناسيا أنه الغريب. وإذا نظرت يليه بعينا دامعتا أرا  قناعه 

 .(241 م:2007)بركات،الصارم، وأجهش بالرعد."



 189           ملايري و ديگران/  تفي قصيدة ديلانا وديرام للشاعر السوري سليم بركا الشخصيةأبعاد 

(الةي  يبدو 256 م:2007)بركات،صل عبر الحكاية "لديرام م  رماة الجهلة" السارد الةي يريد أن يقت-أما الدليل

" لم أك  كما ينبغي أن يكون الدليل. لم أت ل  ق  ين يليكما، غير آبه بالقياوة الف وا ديلانا، ويقول ع  ناسه:قتل أنلهم

 الدليلَ الأوناف الواقعية القليلة، أنّ( ونكتشف، م  الال هةس 242 م:2007)بركات، ".تجعل الأثر رنا ننج ياتتا الموت

قصيدة "يريد أن يروي لنا حكاية حبل مقموعة. ون تع ينا القصيدة أكير م  هةا، وهي ميل الكيير م  قصائد الشاعر 

  به الحواس غير قد ن تعلّ ااوتاخ ،سريعاخ وهي تعكس م  الواقعي ملمقاخمعقّدة ن تنتهي، دوعة واحدة،  متجددة،

لمرتاد طقوسها في حال تكرار المغامرة والألاة  تها تدريجياخالقصيدة تمنا مااتيقها وأعنل نّأبيد  ،ة لةلكسالمتمرل

 (49 م:1999اليوسف، ) ".والتوانل

 ،الصليل والاقولةالصنج والموت، وكالجم  با  ،هو العجائبي ا  الواقعي ما  الشاعر ي عم عادةخ يجدر القول ينّو

 يمةف انمتسةا  ية وتوظيال، وتجةاوء السةببيكي/ العجائبي ي  تداال الواق  والخيستند الأدن الاان استيم واللهار. و"والسلّ

ن ار حالف التوق  المن قي وانستغاة هي الف توق  المتقبل بيرةل. وهةةس الحيية وعةالم التصةور والةوهم والتخيقةة الحسةيالحق

 (1 م:2016." ) حمداوي ، نهمايعة وقوانيف العقةل وال بضة  لأعرايخة ندر اةارق للعةادعي أمةام حةاي ال بيرغ

في ما يخصل هةا الجانب ولغرامية النصل.  الأس وري والخرافي للجانب الأرضيةَ الجانب الواقعي للبعد الغراميويمهلد 

يعه عل  تبادل الحبل م  تشج، وكةلك موق َ ديرام بالنسبة لديلاناونااخ لديلانا، وم  القصيدة،  نرط، في مق  ٍو

الأني  المنبس  با وميض الأقنعة والأغاني،  لترط م  أعالي المرح سااَ واقااخ يا ديرام، انهضْ "انهض قليلاخحبيبته: 

ها الةي ها با الأنااس، و مديحُأنااسُ نا والأيائل. ولأنتَع  الحَ وتنش ُّ الصباحاتِ بكَ ينابيعها، تضرنُ سيفُ لأنتَوَ

وي  ندرها المرتعش  لِجُبنشيد الرَّ  َالمرنَّ مكَي  ومها وَ ارو ْ عليكَ آلهته الشريدة. وإذا انحنتْ نبالَ يه الهوا ُيغمس و

 (231 م:2007)بركات، بالمياس والمدائا".  َك المرنَّندرِ درعَ

للمرأة بدورها ساقاخ لأعالي  نّأ نبس  با وميض الأقنعة والأغاني"ويوحي النص م  الال ونف ديلانا بة "ساا الأني  الم

"الغاوية أنّ  في هةس الملقمة ونرط جلجامش، ، قدمَفي الحضارة الشرقية ا الدور قديمٌوهةفي القصيدة،  كبيرةخ المرح، أهميةخ

ي  "المجتم  وتشدلس ، (76م: 2006حنون، "ن يعرف ناساخ ون بلاداخ")الةي   تبعد "جماعة الحيوان" ع  أنكيدو شمخة"

 ، ويذا ركزّنا ثانية في"المرأة ، وظياةَت له، ذلك المتوحشِوأدلمااتنها أمام ينكيدو "ريها وعُنساني"، وذلك بالكشف ع  الإ

 القولنست ي   (26 :1383ءادس، ی)منشالارح" اللتا تشبهان "جبلبساا الأني  الةي يعادل ندر المرأة بيدييها ونف ديلانا 

كما نرط  في هةا المشهد  لقمة جلجامش. تأثرّ  (76: م1995)اليل، سلاميالإ-ترار الشرقيوهو مهتمل بال ،سليم بركاتنّ ي

والشخصيات وبنية المجتم  الكردي اليقاوية والتاريخية،  الوطيدة با بنية النصل ومشاهد أارط كييرة م  القصيدة العلاقةَ

 لهةخآوشموساخ مشرقة، ويها  نسا القديمة، يذ كانت الها ي  ييران بخلايته الحضارية بوناه مجتمعاخ عريقاخ تعود جةورُ

"انشقاق فيرمزية اراوية في المقبوس أيضاخ نشاهد ملاما أس ورية أو  (180 م:1396ميراوشخو وعالم، .)، أحياناختعُبدَ

ا "حيوية هم، يذ نرط وي"مديحها الةي يغمس ويه الهوا  نبال آلهته الشريدة" ،وكةلك ،"الصباحات ع  الحنا والأيائل

 . (13م: 2001.)الصالح، أسبان نن  الأس ورة م  أهمل ال بيعة" والإيمان بهةس "الحيوية"

النص بها  وفي ما يتعلّ  بالجانب "الأس وري" في البعد الغرامي في قصيدة ديلانا وديرام، والةي تص بغ شخصياتُ

ات الف يستخدمها سليم بركات في هةس ، ووضا  القصيدة عموماخ، ويمك  أن نشير ي  يحدط التقنيبشكل اا ل

الف نراها واضقاخ في الشعر العر  الحداثي، ومنة السيان عل  وجه التقديد،  القصيدة وقصائدس الأارط، وهةس التقنيةُ

هي تقنية الترجي ، أو التكرار. ونرط هةس التقنية عل  المستويا "الترجي  الصوتي" و"التواءيات النقوية"، كما رندها 

ونرط يعادة لأوعال ميل "انظر" و"انظري" و"انهض" و"انهضي" قة لشعر السيان. لاح وضل ونظّر لها في دراسته المعملن

الشخصيتا ديلانا وديرام. كما نرط استخدام التواءيات النقوية  و"أيقظها" و"أيقظيه" في بدايات مقاط  يخاطب الدليلُ

)بركات، دن أكير، مكانك هو المكان الةي ترط منه الجةور الجةور"ميل "ون تقترب  أكير أيها الدليل، ون تبتع

)بركات، ( و" ون تقترب  يا ديرام، ون تبتعدن أكير، مكانك هو المكان الةي ترط منه العةوبة ذاتها نائمة..."229م:2007

 ( 72 م:1995،)وضل.دوراخ كبيراخ في أس رة القصيدةالصوتي والتواءي النقوي  رجي ُالت( ويلعب 230 م:2007
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 للشخصياتالبعد الملقمي 

ييرانية قديمة  بدون أساطير أساساخ. وعل  سبيل الميال، و يمهلد للبعد الملقمي المترب  بالأس ورةما تقدلم في الاقرة السابقة 

ييران الكبرط،   ُ ملقمةِنيُْلم يك  ليقوم تبََ ، (گردآفريد)و (ورانك)وب لاتها ميل  (سياوش)و  (رستم)بأب الها م  أميال 

سقي   ين في آدان الشعون الف لها تاريخٌ الملقمةُ دُولَالحقيقية ين م  رحم الأس ورة، ولا تُ الشاهنامة،"ون تخرج الملقمةُ

للغات  اخمشترك اخ(وتعدل الشاهنامة تراث167 :ش1397وأساطير سقيقة." كما يقول جلال الدي  كزاءي.)رادمرد، و كزاءي، 

با مجموعة م  النصو  والحكايات الأس ورية والب ولية  وم  هنا، نرط نقاط التقا  كييرةخها، ومنها الكردية. الإيرانية كلّ

الكردية، الشااهية منها والكتابية، والف ي ل  الباحيون عل  مجموعها عنوانَ "الشاهنامة الكردية"، وبا الشاهنامة 

 :ش1390، آرا چمنالكيير م  الحكايات، والأحدار، والمعتقدات".)للاردوسي، وذلك نتيجة اشتراك  الشاهنامتا في "

بوناهما جزئا مهما م  الأدن الملقمي  ،في ضو  هةس انشتراكات با الأدبا الملقميا الاارسي والكردي .(123

 اخية والتاريخية واليقاوية دورللبنية انجتماعينّ وبهةا الترار الإيراني.  راخ متأثّ سليم بركات أن  يكونالإيراني، م  المرجلا 

 (.13 :ش1369 ،گلدمنفي تبنا النص الأد ، والعامل الرئيس للإبداع اليقافي هو البنية انجتماعية. ) اخكبير

 الشخصيتا لدط الب ولي الملقمي الروح ع  شفكالتی ت الكيير م  العبارات والأونافونرط في القصيدة المدروسة 

نةر ي وهوها. وهةا ما يترا ي للقارئ منة مستهلّ النصل، يذ يرط السكون، كلّ القصيدة أجوا  وفي ام،ودير ديلانا الأساسيتا

استهلالية أارط كييرة  به هةا المق   انستهلالي مقاط ويش(. 229م:2007)بركات، " بالعاناة، "يرو  قرنيه عالياخ كالتيتل

برياا تعالي ي  طعنة هادئة" الف تبدأ بة "عندما تنقدر ق عان  في قصائد سليم بركات، أشهرها قصيدته الشهيرة "دينوكا

دة  لمنا  القصائد الغرائبي عل  أنّ الإبداع هِّالمم(. وتدلّ ميل هةس انستهلانت 43 م:2007الةئان م  الشمال..." )بركات، 

 الحيوانات  سيما لو أننا تةكرّنا حضورَشجرة آسوريك" و"كليلة ودمنة"، نبيةة كردية ييرانية بإبداعات ميل " البركاتي نتاجُ

، ومنها بنات الآوط، في أعمال شاعرنا الروائي، وة "تخرج دينوكا عارية تسوق ق يعاخ م  بنات آوط..." )المصدر اللاوت

ل بَبالقُ "يس وان" العاشقان ديلانا وديرام منة المسا  الأولوةملقمية ،  ملاماالمتلقي في القرا ة تكشف وكلما تقدلم ناسه(. 

" في في نبرة ملقمية ثورية، "الغضبَ الدليلُينادي وفي المقبوس الآتي الم ولل،  (.229 م:2007بركات، عل  كنوء الكائ . )

 ملقمية الحبل وثوريته: ما يرسلخ ،هةس الندا اتنهايته، ويأتي با وس ه، وبداية المق   و

 وتىً ديرامَ رأيتُ ا التاتُ، لكنني يملللجداولِ الع شَ وكُدي، وأحُرَءَ النهر الكاه َ مناُأ جاثياخ ، كنتُييه أيها الغضبُ"

 . ويبني المدينةَ المدينةَ يهدمُ

 الكتابةِلباعةِ  الموت ، ويحزمُ م  المخابئ ي  ذاكرةِ الكتبَ وتى. كان يرو ُ، وبأجرٍ كأجرِ بدأ ديرامُ لدِكبأس الخُ )ببأسٍ

م   أني  لم ت ل ْ م  الشاي المسائي رائقةَ ار ليجلس عل  س ا المبنى، مرتشااخآار النه ، ثم يرج ُوالرمالَ الجدلَ

 ، وبك (. بصخب الحديدِ ترفٍمُ تتالت عل  وراطٍ م  شموسٍ  ِةيَه التق  ديلانا، بعد مِ. غير أنلالصلصال بعدُ

 ...  ييه أيها الغضبُ

 ما لرضو ِ م  ابنتيها سبباخ تسع  ي  أن تجعلَ . وكانتْسنابلِال م  دوراتِ دورةخ أربعاَ ، بعدَأيضاخ )كانت ديلانا تنتظرُ

 .للدمِ الدمِ

رط ها، وهي مة ذاك حيَغزل الما  أقدارَ، ذات يوم، علي مِاجات المدينة، غزلتْم  نسل اجةٌوديلانا نَسل .وديلانا مائدةٌ 

 لٍّكظِ هونَالسُّ ترو ُ دٍمَبعَ المدينةَ تِ، وشقَّالقاعدةِ ةَوحَيرَ السنونو، لكنها استغالت القاعدةَ السنونو أو ت ل َ با أن تأسرَ

 ووق الأرواح(. 

 (245-244م: 2007)بركات، "ييه أيها الغضب..

ط للجداول، ويتبدل ، كما يحوك الع شَس، أي غضبهءردَ الكائ َ لحالته، يذ يمنا النهرَ الدليلبونف ، المق  ُ تبدأ و

 التاريخ، ون سيما يوحيان  سار الأكراد ومصيرهم، عبر  ِلمسار الحبل ومصيرس اللةيْتحريضاخ للقكاية ومتلقيها  هنالنا 

ع  موطنهم الأم، "ييران ءما" )أرض الإيرانيا( أو "ييران شهر")بلاد  ل ائاة كبيرة منهم سياسيٍبعد اناصالٍ 
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احتلال العيمانيا لأجزا  مهمة م  "أرض ب ، وترسلخلساسانيةالإيرانيا(، وهو انناصال الةي بدأ بسقوط الإمبراطورية ا

وشه القزلباش يل( وجيشاس اااعالإيرانيا يسا ةُ الملك الصاوي ) وهزيمةَ وما سهلل هةا انحتلالَ الإيرانيا"،

ليروا  الأكرادُ ليستاي  الإيرانيونَ (123 م:1397 ،امين پوربسياساتهم ال ائاية معاملةَ الأكراد الإيرانيا،) وراي و 

ذلك، واننقسمات الف تلتها لم   ، لك ل انناصال السياسيعدة دولمنقسما با بعد انهيار الخلاوة العيمانية  مأناسه

حالياخ   السياسية  لما يسمل يك  ليست ي  سلخ الأكراد وثقاوتهم ع  ثقاوتهم الأم، وهي اليقاوة الإيرانية الف تتعدلط الحدودَ

وأنبا الإيرانيون ة ز اخ مهماخ م  اليقاوة الشرقية م  شرق الصا ي  البقر الأبيض المتوس ، "دولة ييران"، ليشمل ج

بعد أن انهارت وحدتهم السياسية بعد للقااظ عل  هويتهم التاريخية،  اليقاوية ةورهميتمسكّون بج -وم  ضمنهم الأكرادُ

 عالمية السياسي، بوناهم أنقان دولةٍ قد كانوا يحاوظون بقوة الب ولة عل  استقلالهموقبلَه الإسلام، 

 عل  الحدود السياسية، اعتدا اخ "الإيرانية" اليقاوة يعني هةا الكلام ع ( ون195 م:1398عظم .)اسلامی ندوش ، 

، بل بالعكس يساعد ما يسميه البعض بة  ، أو تحتضنها هةس اليقاوةللبلدان الكييرة الف تحتض  هةس اليقاوةَ الراهنة

 الةي م  شأنها ترسيخ التضام  الإقليميم( 1399نظری، –ساعی  – خالقی نژاد)انظر: ية البارادبلوماسية" "الإقليم

 والتعددية اليقاوية والتنمية انقتصادية لدول المن قة كلّها.

يلتقي هةا وويرط "ديرامَ وتىً يهدمُ المدينةَ ويبني المدينةَ".  في المقبوس الساب  م  النصل، الراوي، -ويلتات الدليل

يهدم المدينة ويبنيها الةي   م  الةكر والأني ، يذ يجد الاتیالةي ينتظر وتاتها بديلانا، لنرط التقا  قوتا ثوريتاالاتى 

، "كانتْ تسع  ي  أن تجعلَ وس  في ديلانا، وهي المرأة الأربعينيةه وننَضالتَ -قة ي  روحه الملقمي اليوريواضفي يشارةٍ  –

م   م  قريبٍ ،حسب التقاليد ،م  الدليل ي  أنّ ديلانا كانت متزولجة بباخ ما لرضو ِ الدمِ للدمِ"، في ييما ةٍم  ابنتيها س

)بركات، تستمرل في حياتها الزوجية الااشلة، بعد أن "أع ت لبعلها ما لبعلها" ها ل، وكانت تتةرلع بوجود ابنتيأقربا ها

وتيور عل  ،  وحيَرَة القاعدة القاعدةَ تستغال أسرَ السنونو أو ت ل َ السنونو"،(،  لك ل هةس الحيرط "با أن ت 240:م:2007

 . المدينةَ بعَمَدٍ ترو ُ السُّهونَ كظِلٍّ ووق الأرواح ش ُّتو ،تقاليد مجتمعه الةكوري

النقاد  المدروس، نستعا هنا  ا يقوله بعض الأس وري في رسم الشخصيات في النصل –الملقمي  وفي ما يخصل البعدَ

ع  جنوح النصل عند سليم بركات ي  الملقمية: "ينّ نص الشاعر يجنا ا  الملقمية، وكأنما تنظيرس الشعري يستوجب 

ضة ، عنيف، كما لغته، الهادرة غير المرولعادة ة اارقٌ -الحاجة ا  الب ل، في ءم  ندرة الأب ال اللاوهميا، وب له 

ين .ن كلا منهما يعيش الآار، ويلتبس بهينه يعرف ذلك السوبرماني، بل يب  أحد، لون رائقة أنابعه الف ن تشبه أنا

البرهة الظليلة بأحزانها ويحباطاتها تجعله ياكر بأشغال وظياة شاغرة دائماخ، وهي قيادة كل ما حوله لإحساس بخةنن 

يدوي المختلف كي يشاي غليله أمام هول الأشباس وعدم جدارتهم بالمهمة الف يتن عون لها، لةلك وإنه يؤس ر للرجل اننك

. وسليم بركات المتماهي م  الدليل الةي يريد أن يقتصل للشخصيتا الكرديتا، (51 م:1999")اليوسف،  .اننكسارات

ان، بدورهما، للمجتم  الكردي المض هَد، وذلك في يقتصل لاِمتخيل  ِالملقمية، ليجعل منهما ب ليْ يجعلهما يجنقان نحوَ

 .والتقاليد الظالمة الأب ال الحقيقيا ييورون عل  انض هاد غيان

 للشخصيات البعد التراجيدي

 أميال م  الشهدا  باركال  يركّلمالالنهاية المأساوية  نقرأو، للتراجيدية وسقة كبيرة في التاريخ  والأدن الإيرانييْ ِ

التاريخ الإيراني، كما نقرأ في الشاهنامة حكايات في  و )اب  المقا ( و)الحلاج( و)السهرودي( (كزدمَ)و( زرگمهرب  )

في الترار  وأدبيةخ وغيرها ين تراجيديات تاريخيةخ حزينة لة )سِياوُش(، و)سُهْران( و)وُرود(. وليست هةس الحكاياتُ

  و ورهاد، سيما تراجيديات الحلاج والسهرودي وشيريهةس التراجيديات الإيرانية، ون في أن نستدعيَ الإيراني. ون غروَ

في عندما يحكي الدليل و ."شهدا  الحبل"، ن سيما أنّ هؤن  الأربعة نابعة م  اليقاوة الإيرانية حا نقف أمام أية قصلة حبل

تتكهل  بالموقف الةي سيتبناس  التقا  العاشقا، وتحدليهما لتقاليد المجتم ، يستخدم عباراتٍقصلةَ قصيدة ديلانا وديرام، 

ليرط القارئ ناسه أمام البعد  وهةا التكهل  يمهلد لخاتمة الحبل المأساوية ."المكانَ الجاهل"الدليلُلةي يسميه ا ،هةا المجتم 
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، يا الجاهلُ يا المكانُ الجاهل. ييهِ المكانِ ا هةيانَمَرَ، وأضْواحدةٍ طعنةٍ عقدَ أبرما معاخ وتى وامرأةٌ":التراجيدي للقكاية

 بالمراثي، كيف أتب ُ ل ُبالمراثي، وتعُ   الهزائمُاَخْتُ ها آنَكلِّ الهزائمِ الموت ؟ يا أناَ وحكمةِ ن القويِّبسل ا مِرَبْالمُ العقدِ رقعةَ

نيران في  طعنة واحدة"، كما يُعَدل يضرامَ برمانه العاشقان "عقدَالمحبلة الةي يُ ويُعَدل  عقدُ(238م: 2007بركات، ..."؟البدايةَ

رمزاخ لوقوف  ، وهنا يميّل الحبُّوالموتُ الموت ، أي القم ُ وحكمةُ قكمه القوةُالةي تُ و المكانُ"هةيان المكان الجاهل"، وه

 –بوناهما شخصيتا نموذجيتا تميّلان اليقاوةالعاشقا، ديلانا وديرام،   الحياة في وجه الموت. وهنا تُقسَمُ نهايةُ

يؤرل  "لحياة شعب منسي في  ها، يذع عناوها الدنصونها كلّ المض هَدة الف، يحاول سليم بركات فيالإيرانية الكردية 

زاواخ س جيول( 68 م:1995)اليل ، ؤس لها الآارون دائماخ."  لوجودس "الإثنوغرافي" في تلك الأرض المباحة لما يهيلالشرق. يؤرل

لمة، كما ليس غريباخ أن يبدع الشخصيتا الأنليتا ديلانا وديرام في الوقوف في وجه التقاليد الظاسلاح  أن يغدو الحبُّ

الحبل بأنواعها المختلاة  ليداو  ع  قضيته الإنسانية، وبالحبل والجمال، ويليهما ترمز قصصُ حبٍّ الشاعر قصيدةَ

)اسلامی ندوش ،  يةي  الحضارة الشرقية الإسلام ،الكرديمنه و ،الإيراني الغرامية والعروانية، بهما انتقل الإنسانُ

، (جلال الدي  الرومي)، و(السهروردي)، و(لحلاجة كة) اأبدع في هةي  المجالا ما يميّله عباقرو ( 235 م:1398

لو لم يك   العالمُ دَمَّجَتَلالأولاك م  أمواج العش ،  وغيرهم، ليصبا الحبل قوة تمنا الوجود، كما يقول الرومي: "دورانُ

 (885 م:1377ی، العش ." )مولو

أناَ الهزائم، بقوله "يا أناَ الهزائمِ كلِّها آنَ ينادي نراس الحبل والمحباِ،  ؤول يليه مصيرُبعد استباق الدليل لما سيو

واحدةخ  ليكشف مرةخ أارط أنلنا أمام قضية كبرط تحتمل الهزائم، وليست هزيمةخ ،تُخْاَ  الهزائمُ بالمراثي، وتعُل ُ بالمراثي"

، و"المرثية تةكي الوجدان وتيير   ين م  الال المراثي، ون تُعلَالهزائمُ   هةسخاَحصلت للشخصيتا ديلانا وديرام، ون تُ

الةي يريد أن يقتصل لديرام وديلانا م  "رماة  ، وهةا ما يريدس بالتقديد الدليلُ(99 م:1980)اريوش،  الإحساس"

كيف أتب ُ " يذ يسأللقي، ( لكنله ن يكتاي بةلك، بل يتوسلل  ا هو أكير تحريضاخ للمت256م:2007بركات، الجهلة")

ه قوةَ يقناعٍ، في سردس لحكاية العاشقا، يذ يقول بعد ذلك: "بيد أني سأبق  يستمرل، بقوةٍ تزيد كلامَ لكي، ؟"البدايةَ

 يرط "الباطلَ السيلدَ حائماخ وم  حوله ورااُهُ ،كما يقول ،مستيقظاخ، أيضاخ، كدليل أايرٍ يقود النهارَ  ي  المراثي"، ذلك أنله

 (. 249م: 2007)بركات، الزبديَّةُ" 

ي  عم  المأساة،  يقود القارئَ -الحكاية بخيوط ي الةي يجعل م  الصعب يمساكَببنائه المتشظّ -يبدأ النصلهكةا و

 الراوي، يذ قال-  نبو ةُ الدليل التراجيدي الةي بدأ بيورة العاشقا عل  تقاليد "المكان الجاهل"، ونرط كيف تتققّ ليكتمل 

قبضات العشري  واحدة، بل تتكاثر بعدد ال ن تبق  طعنةخ ينّ  ديلانا وديرام" أبرما معاخ عقدَ طعنةٍ واحدةٍ"، لك ل ال عنةَ

(. 237:م2007)بركات، الف أسلموا يليها ديلانا وديرام، "عشري  قبضة ذَيللتْ نقائف اللهبِ العةن بختم الجاهل."

الخوذةَ بعد ما ان وت  واجأت الخوذةُ")ذاكرٌ كيف : الال استرجاعه الآتي م الشاعر –وهةا ما يكشف عنه الدليل 

انْاَضلا ع    ِعاشقيْن ناقتانِ م  مدائا ديرامَ وديلانا. ذاكرٌ أنهما انتهيا وبدأت المدينةُ. ذاكرٌ أنّ عشري  طعنةخ هوتْ، وأ

 (249م:  2007)بركات، رجعا، كلٌّ ي  مسائِهِ...( ديرامُ، ولم تُقْتَلْ ديلانا، بل  مجلس الينابي . ذاكرٌ: لم يُقْتَلْ

 ر الدليلُونرط في نهاية المق  ، ما يشير ي  الخلود، ونسيما الود العشاق  في الاكر الإيراني القديم، وذلك حا يتةكّ

حاوظ الإيراني الشهير )نشد الشاعر في الأدن الإيراني، وعل  سبيل الميال، يُ شائعةٌ وهةس الاكرةُ ،لم يُقتَلا أنّ العاشقا

 ش:1389حاوظ، ")ما ده شالم دواميد آنه  دل  زنده دد ب  شق// بت  بر رر ي هرگز نم: اءی( في قصيدة م  قصائدسيرش

 إنّبالإضاوة ي  ذلك و  اخ بالعش ، وسُجِّلَ الودُنا في جريدة العالم.ه حيلل  يموت الةي أضق  قلبُ وماهومه أنله: (14

دهخدا، " )عل  رأسه القبعة الحديدية الف يضعها المحارنُ" تعنيكلمة وارسية في بداية المق  ،  الف جا ت الخوذة 

ن ميّلوالمت يذا كانت أهل الحبلو. القم سل ة الحبل وسل ة ، وترمز هنا  ي  الحرن الةي اندلعت با (10056 ش:1377

 ه الدليل:إنّ أهل القم  "الجاهلون"، وهةا ما يعبلر عنوبديلانا وديرام، 

ط، بل لأدو  عني روَ  ن ليُضَذا المَ هم بها، وأنا استعيدُالجاهلون مجدَ اَتَتَالف اوْ الأايرةِ هكةا مضيا، في الزوبعةِ"

ن  ما أسردُ م  عسل. وأسردُ قلبيهما بسيوفٍ في نهبِ طتُرَوْأَ  ِكدليل لعاشقيْ هةا المديا الةي امتدحتني به الأرضُ
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 بس ورِ الأو ِ أمامهم س ورُ تْتساوَ ، شيوااخ، تحت الأعمدةِ، حيث يجلس الجاهلونَالجاهلِ ي  المكانِ  َط، بل لأرجوَرْليُ

  (.238-237م:  2007، اتك)بر".الرمادِ

قم  الآار المخالف  هم فيويهاجم سليم بركات، هنا وعل  لسان الدليل، أنقانَ ثقاوةِ الجهل الةي  يرون مجدَ

استبداد الأعراف عل  حدل تعبير  رموءُ وهمالأو  بس ور الرماد،  هلون شيو ٌ تتساوط عندهم س ورُالجا المختلف، وهؤن 

س معتقداخ أنه "يقرأ" المورور. وهو ما يجعل الأعراف في المجتم  الأملي، الةي يستظهر ركودَ" ينله استبداد   : ويصل دراج

س قديم. وميلما لمقدل المهيب تجسيدٌ ب الشيخ، وحيث اللقبُلق الراكد ي مة  ي  من   اناتزال، حيث الشيخُ الوعيَ

علاقات "القرا ة"والتأويل المواو  له  ، بدورس، ااتزالَيعيد الشيخُ ،دالمشخلص ي  لقبه المجرل الشيخَ يختزل الوعيُ

 يعرف القرا ة با الشيخ ، الةي نمنتهاس، حا يساوي الجمهورُ ويساوي، نحقاخ، با ذاته والنص المؤوَّل. ويبلغ اناتزالُ

الجمهور الةي ن يعرف القرا ة، وهو نص الشيخ الةي يقرأ عل  جمهور ن والنص المؤوَّل. والنص، والحالة هةس، هو نص 

 (27 م:2001دراج، يعرف القرا ة أيضاخ.")

في  ،، مما أثار الباحياعل  الشخصيات والرموء الكردية سليم بركات تركيزأايراخ، علينا اننتباس، مرة أارط،  ي  و

سليم بركات، ونسيما في مجال الأدن  عل  محاولة يرجاع هةا ال اب  ي  تأثرّس باليقاوة الإيرانية الكردية، ثقاوةِ ،هةا المقال

تأثرّس بي تش المدروس ببعض مقاط  م  النصل . وهنا نريد أن نأتيوالقصص التراجيدة الإيرانية الملقمي وحكايات الحبل

يات الحبل، أو الرومانس في الأدن الشعبي الإيراني الكردي، وكةلك ما انتقل م  تلك الترار الشعبي ي  أعمال عباقرة بحكا

وإذا ، نرط الدليل يخاطب  ديرام بقوله: ". عل  سبيل الميال(نظامی گنجوی)في الأدن الإيراني الاارسي، كما نرط في روائ  

الأو َ أيضاخ، ويذا رأيت أن تضملها ولَتْضمَّكل الجةورُ ليرشُ َ اليمرُ بأنااسك اليَّمرَ ، أو رأيتَ أن تأاةَ يدها في يديكَ وخةْ 

ونرط في نهاية المق   تأثرّ سليم ( 231 م:2007لتهرعَ يليك الأرضُ ممُتَْشقِةخ سيلهَا العرَِمَ م  اللبّن والأشكال ." )بركات، 

، حا يقول الراوي "لتهرعَ يليك الأرضُ مُمتْشَقِةخ سيلهَا العرَمَِ م  اللّبن الكردي-بركات الواضا بالترار الشعبي الإيراني 

، ورهاد أنّ شيري  تستدعي المهندسَلة )نظامي( والأشكال". ونقرأ في وصل "بداية حبل ورهاد" م  حكاية "اسرو وشيري " 

بعيدة ي  قصرها، وحا تق  عينا ورهاد عل  م  المراعي ال ،ها الماضللشرابَ ،يونل اللبنَ ليش ل لها جدونخ في الصخور،

 . (221-215 ش:1313شيري  يق  في غرامها، لتبدأ هكةا أحد أهمل حكايات الحبل في الأدن الإيراني.)نظامي، 

اخ وناناخ ينقش عل  ، نرط ورهاد مهندس(نظامي گنجوي)وفي الترار الشعبي الإيراني، وفي الحكاية الاارسية ناسها لة 

، كما أنله (216 ش:1313)نظامي، الحجر"عل   في اليقاوة الإيرانية، "طيراخ عل  الحوت"، و"وردة  ةالمشهور سهالصخور باأ

، رمزاخ ، ويش ل بها ورهاد الجبلَوأنبقت الاأسُ،  الف يعشقهاشيري   ه الأميرةُالةي طلبتْ ،الجدولَيش ل بالاأس ناسها 

هم في اليقاوة الإيرانية. وهةا ما نراس بوضوح حا يقول الدليل: "... ورأيتُ أن لحنينه ي  شيري ، ورمزاخ لحنا العاشقا كلّ

ه أست ل َ ال ال َ، كدليلٍ لم يقَدُْ عاشقاِ ين ي  رثا ٍ جسَورٍ ، ولمقتُ ديرام يروي لديلانا ضق ً ن يرُوط، ضقًُ  تخاطاتْ

ویتجلّ  في نورة أارط م   (236 م:2007)بركات، .."القرونُ واي كلّ حاوة منه ضربةُ قلبٍ أو وأس م  وؤوس الحنا.

كان . ويذا هةا المق   انعكاسُ اليقاوة الإيرانية، وذلك حا يروي ديرام لديلانا "ضق ً ن يرُوط، ضقًُ  تخاطاتهْ القرونُ"

ل  متناهي النارَ ، واَل  م  النور اللاللنور، والنور رمز لأهورامزدا، يذ "اَ ، ووإنله يصبا رمزاخويشراقهاالشمس الضق ، 

الرياَ م  النار، والما َ م  الريا، والَ  م  الما  الأرضَ والكائنات الماديةَ كلهّا"، كما أنله "ال  في اليوم السادس كيومرر، 

ة المصبوب ، وم  ن اتهنسان في الأساطير الإيرانيةنموذج للإ وكيومرر أوللُ .(46و  44: 1398وكان مضيةاخ كالشمس.") بهار، 

 (91و  89 ش:1391)هينلز،  ل للبشر، وهما )مشي( و)مشيانه(.، ارج الزوج الأولبعد موته عل  الأرض

بعض الةي  "يداوعون  وأثار هةا التوجله نحو الجةور، أو الوقوف في "المكان الةي ترط منه الجةورُ الجةورَ" حايظةَ

طبيعي ن مارل نا نرط، م   الناقد طه اليل أنّ هةا انهتمام ويتباكون عل  العروبة"، ووناوس بة "شعو  ومعادٍ للعرن" لكنل

أتربة قامشلي وغبارها وضجيج  والكاتب كردي، وعاش طاولته ونباس في من قة كردية ون تزال كلُمنه لكلّ مبدع، "

 (76 م:1995عرباتها في روحه، وكيف وعم  سيكتب، ين لم يكتب ع  هؤن ؟" )اليل، 
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 نتائج البقث

 وض ولتقديد مجال الدراسة، البقث دراسة نقدية لقصيدة "ديلانا وديرام" م  ديوان الكراكي لسليم بركات، حاول هة 

 وسعت الدراسة ي  تناول .ينبعه عل  شخصيات  الرئيستا في هةس القصيدة،، وهما العشاقان ديلانا وديرامالمقال 

ان باطُ الشخصيات وطرائ  راها، ومنا  النصل كلّه، وترا ط لنا في ضو  ما تقدلم  وأبعاد راها. ملاما الشخصية

 لاما الأدن الغرامي أو حكايات الحبل، والملقمية والأس ورية والتراجيدية، لك ل هةس الملاما تشون بعضها ببعض، 

للجانب الأس وري  يةَالأرضالواقعي للبعد الغرامي للنصل،  الجانبُومهلد  ورأينا تدرلجاخ ااياخ معقّداخ في هةس الملاما اليلاثة.

م  العبارات  الكييرَ  -، عل  الأقلوهي قصيدة غرامية، عل  مستوط الظاهر- في القصيدةورأينا ، لغراميته والخرافي

وفي ما يخصل .  هاالقصيدة كلّساسيتا ، وفي الأ الشخصيتا لدط الب ولي الملقمي الروح ع  شفکوالأوناف التی ت

صل عند سليم بركات ي  الملقمية، وكأنما تنظيرس الن جنوحُ ترا ط لنارسم الشخصيات  الأس وري في –البعد الملقمي 

، نلتصبا الشخصيتان العاشقتا ،، في ءم  ندرة الأب ال الحقيقيا في العالم المعيش  الب ليستوجب الحاجة الشعري ا

منظور "المكان الجاهل" و"استبداد   بحبلهما المحظور م رمزي  للكااح واليورة ضدل تقاليد المجتم  الجاهل، وذلك

زاواخ أن يغدو الحبل سلاح الشخصيتا الأنليتا ديلانا وديرام في الوقوف في وجه التقاليد الظالمة، ولیس جالأعراف"، 

كما ليس غريباخ أن يبدع الشاعر قصيدة حبل ليداو  ع  قضيته الإنسانية، وبالحبل والجمال، ويليهما ترمز قصص الحبل 

 .الإسلامية راني والكردي ي  الحضارة الإيرانيةعها المختلاة الغرامية والعروانية، بهما انتقل الإنسان الإيبأنوا
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 قائمة المصادر والمراج 

 المصدر

 ، الموسسة العربی للدراسات و النقر، بيوت.  الاشمال القعرية لسلیم برکات، م(2007برکات، سلیم ،)

 المراج 

 أونخ: الاارسية

"، ترجم :ابراهیم مرادی، )از کتاب ادبیات دفاهی زبان های ايرانی، مجموش  تاريخ ادبیات ادبیات دفاهی کردی، "ش(1393آلیسون، کريستين،) 
 .1، زير نظر دکتر احسان یارداطر(، تهران: سخن، چ18فارسی، ج

 .1تمام محمد امامی ملهقاه، تهران: طهوری، چب  اه، زبان فارسی و سرگذد  آن و گفتارهای ديگر، ش(1394ابوالقاسمی، محسن، )
 .3، تهران: انتقارات يزدان و درک  سهامی انتقار، چمرزهای پنهان، ش(1398اسلامی ندودن، محمد شلی، )

فارسی،  ، مجموش  تاريخ ادبیاتادبیات دفاهی زبان های ايرانی"، ترجم :ابراهیم مرادی، )از کتاب ادبیات نودتاری کردی" ش(1393بلو، رويس،)
 (86-55.)1، زير نظر دکتر احسان یارداطر(، تهران: سخن، چ18ج

 .14، تهران: آگ ، چپژوهقی در اساطي ايران، ش(1398بهار، مهرداد، )
 .8، تهران: مرواريد، چحافظ دياز ب  رواي  احمد داملو، ش(1389حافظ، شمس الدين محمد، )

 (149-120.)، بهار172، رستارهای ادبی، ش«اسی و پهلوانی ک ردی با تهی  بر داهنام  کردیدرآمدی بر ادبیات حم»ش(،1390)چمن آرا، بهروز، 
خقون  رنسی شلی  زنان ايزدی ب  مثاب  نسل کقی با تاکید بر رای دادگاه بين المللی رواندا در "، ش(1399)خالقی، شلی، و محمدرضا بزرگر، 

 (31-7.)16ش اسی، مجل  پژوهقهای حقوق رزا و ررم دن ،"پرونده آکايسو
"، فصلنام  پژوهقهای "منطق  گرايی پاراديپلماتیک با تاکید بر ايران فرهنگی، ش(1399خالقی نژاد، مریم، و احمد ساشی و شلی ادرف نظری، )

 (70-49.)1399، زمستان 4، ش10سیاسی رهان اسلام، س 
"، پژوهقنام  ادبیات  ه ای در ادعار احمد داملو و ديکو بی کس"بررسی بازتاب نمادهای اسطور ، ش(1397دلايی میلان، و فهری سلیمان، )

 .1397، بهار وتابستان 5، ش4کردی، س
 زير نظر: دکتر محمد معين و دکتر سید رعفر دهیدی، چاپ دوم از دوره رديد. 7،جلغ  نام  ش(1377دهخدا، شلی اکبر، )

، ش 4ردی، سپژوهقنام  ادبیات ک   ،«داهنام  فردوسی و داهنام  کردی تحلیلی تطتیقی در» ،ش(1397رادمرد، مصطفی، رلال الدين کزازی،)
 (190-163) ، بهار و تابستان.5

 .10، تهران: سخن، چدرباره زندگی، آثار و انديق  نظامی: پي گنج  در رستجوی ناکجاآباد ش(1399زرين کوب، شتدالحسين،)
 .28، تهران: ققنوس، چ2و1ج : خلاص 1، جتاريخ ادبیات ايران، ش(1390صفا، ذبیح الله، )
 ،ترجم  محمد تقی غیابی، انتقارات بزرگمهر، تهران.  نقد ساختگرای تهوينی، ش(1369گلدمن، لوسين، )

 .6، تهران: توس، چپی  از اسلام فرهنگ ايرانیش(، 1394محمدی ملايری، محمد، )
 .1ان، چ، تهران: اختر ترين حماس  بقریکهن گیلگم :، ش(1383منقی زاده، داوود، )

، تصحیح و پیقگفتار: شتدالهریم سروش، تهران: شلمی و مثنوی معنوی بر اساس نسخ  قونی ، ش(1377مولوی، رلال الدين محمد بن محمد، )
 .3فرهنگی، چ

، فصـلنامة انمعنوی ايرانیان باست-دناختی رايگاه ايزدبانوان در رهان فهریبررسی اسطوره "ش(1396ميخودخو، آمن  ، و شتدالرحمن شالم، )
 .96، بهار 46، ش13ادبیات شــرفانـی و اسطـوره دنـاختی، س

 یادگار و ارمغان وحید دستگردی، طهران: مطتع  ارمغان. بی چاپ. ،خسرو و ديين،ش(1313، )مینظا
 .16احمد تفضلی، تهران: چقم ، چ -، ترجم : ژال  آموزگاردناخ  اساطي ايران، ش(1391هیلنز، ران، )

 العربيةثانياخ: 

 ، دمش : اتحاد الكتان العرن، د.ط.ينشائية الخ ان في الرواية العربية الحدييةم(، 2000الباردي، محمد، )
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 (.11/5/2014"، جريدة العرن، الأحد شاعر نر  بشعون المشرق: أيتها الأملة الرعاعةم(، "2014الجبا، يبراهيم، )

 موق  جهة الشعر:    أحياناخ"،"متميز دائماخ، مةهل مقلالجيوسي، سلمي الخضرا ، 

http://www.jehat.com/ar/RaesAltahreer/Pages/salma-green.html 

بركات، بيروت: المؤسسة  مقدمة الأعمال الشعرية لسليم "سليم بركات وتنة المعجم ويسار الدنلة"،، م(2007حديدي، نبقي، )

 .1العربية للدراسات والنشر، ط

 ، أكتوبر.20مجلة نزوط، ع "سليم بركات في نهايات العقد اليالث م  تجربته الشعرية"،، م(1999حديدي، نبقي، )

 المغرن. -موق  ندوة للأدن العر  والعالمي ة،يكية الاان استية العربةةيالروا ،م(2016حمداوي، جمیل، )

 .1قصاع: دار الخريف للنشر والتوءي ، ط -، دمش ملقمة جلجامشم( 2006نائل،)حنون، 

 ، يوليو.7"، مجلة يبداع، عسليم بركات: في روايته معسكرات الأبد، "م(1995اليل، طه، )

 .2000، القاهرة: دار قبا  لل باعة والنشر والتوءي ، ي  الإبداع، المجلد الأول: النقلم  النقل ، م(2000، حس ،)حناي

 (121-99. )، وبراير216المعروة، ع  سية"،دراسة الجانب الاني في المرثية الأندل"م(،1980اريوش، حس  يوسف، )

 ، نيف .68الكرمل، ع "، الشيخ التقليدي والميقف الحديث " م(2001دراج، ويصل،)

حجلنامة، عدد اا  بسليم بركات، ع  "، "أرياش م  السما : أو الةي قالته شجيرة الالال للب ل، م(2007رووكي ، تيتس، )

 (120-110، )11و 10

 ، دمش : اتحاد الكتان العرن، د.ط.النزوع الأس وري في الرواية العربية المعانرةم(، 2001الصالح، نضال، )

 ، مجلة جامعة دمش ،البنية السردية في الخ ان الشعري قصيدة عةان الحلاج للبياتي نموذجاخ، م(2013الصقناوي، هدط )

 .2+1، ع29مج

 .1، بيروت: دار الآدان: طأساليب الشعرية المعانرةم(، 1995وضل، نلاح، )

 ، ديسمبر.353"، البيان_الكويتية عسليم بركات وضوح القضية غموض النص"م(، 1999) ،يبراهيم اليوسف،

Source 
Barakat, Salim, (2007), Tthe Poetic Works of Salim Barakat, Al-Arabi Institute for Studies and Publishing, 

Beirut. 
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