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ARTICLE INFO ABSTRACT 

Article type: 
Research Article 

We can certainly say that the international novel moved towards journalistic 

narration and tangible narration, that is, pictorial or imagistic narration at the end of 

the last century and the beginning of the current century. The Iraqi novel kept pace 

with the global movement of the novel and the narrative in it became clearer and 

more precise in details this is because of the occurrence of the political, social and 

cultural earthquake and the elimination of stifling censorship on one hand and 

openness to virtual space, satellite channels, and social media on the other hand. This 

research seeks to observe and study the cinematic elements in the beginnings and 

endings of three new Iraqi novels, which are The Ordeal of Kuro by Raghad Al-

Suhail, The American Beard by Abdul Karim Al-Obaidi, and The Baghdad Morgue 

by Burhan Al-Shawi as clear samples. Given the importance of the narrative opening 

in the novel, as well as the limited scope of this research which focuses on the two 

elements of the cover threshold and the opening, and it seeks to monitor and analyze 

the visual and cinematic elements of the cover and the opening of the three 

aforementioned novels. One of the most important results of the research is that the 

visual and cinematic elements are clearly shown in the cover art and the beginnings 

of the novels. At the threshold of the cover, the process of filming novel covers can 

be observed using cinematic technique (montage, close-up and long-shot, and...) 
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ــع القــرن احــالي لــو الســرد الاــحفي والســرد          ــة العالميــة، في اايــات القــرن المناــرم ومطل تحركــت الرواي

ــ ال السياســي         ــر حــدوي ال ل ــة لث ــة العراقي ــر فــلكأر. والرواي ــاعي-الملمــوأ أي التاــويري أكأ الأقــافي -الإجتم

لــا الفضــاف الإفترا ــي، )ســقوا الدكتاتوريــة البعأيــةخ والــتخلص مــا الرقابــة ا انقــة مــا جهــة والانفتــا  ع  

والفضائيات، ووسائل التواصل الإجتماعي ما جهة أخرى واكبت احركة العالميـة للروايـة وأصـبل السـرد فيهـا      

أكأر و وحاً وأدق تفاصـيلًا. واسـتغلت الروايـة العراقيـة هـوه المواكبـة وجعلتـها أكأـر غـام باسـتخدام التقنيـات            

ليـات والأسـاليب السـينمائية تـبرع في عـدد كـبل مـا الروايـات الـ           السينمائية بحيث أنّ حضـور التقنيـات وا   

خ. يسعا البحث احا ر للى رصد ودراسة العناصر السـينمائية  2003كتبت في هوه الفترة ال منية )بعد عام 

ــة            ـــرغد الســهيل، واللحي ــورو ل ــة ك ــدة وعتباتهــا وهــي محن ــة الجدي ــات العراقي ــلاي مــا الرواي في اســتهلالات ث

لــعبدالكريم العبيـدي، ومشــرحة بغـداد لــبرهان الشــاوي كنمـاذج. ون ـرا لظىيــة الـ  تح ـا بهــا          الأمريكيـة 

الفاتحــة الســردية في الروايــة وكــولد بســبب محدوديــة نطــاق البحــث، يركّــ  هــوا البحــث علــا عناــر ي  عتبــة    

سـتهلال للروايـات   الغلاف والاستهلال، ويسـعا للى رصـد وتحليـل العناصـر الباـرية والسـينمائية للغـلاف والا       

الـألاي المـوكورة. ومـا أهـم  نتـائح البحـث أن العناصـر الباـرية والسـينمائية تتجلـّا بو ـو  في عتبـة الغـلاف              

واســتهلالات الروايــات. ففــي عتبــة الغــلاف، لكــا رصــد عمليــة فلمنــة أغلفــة الروايــات باســتخدامها التقنيــات  

.خ وتوظيــص صــور ورمــوع لأبــرع أفــلام الســينما والرســوم    الســينمائية )المونتــاج، اللقطــة القريبــة والبعيــدة و..  

المتحركة العالمية. أم ا في استهلالات سردية، فتتجلّا الأساليب السينمائية في الكولاج الاستهلالي )"الاسـتهلال  

الوصــفي" و"الاســتهلال الســردي المــبث علــا حــدي ع ــيم" و"الاســتهلال احــواري"خ، وتوظيــص فــا  الإعــلان أو   

 كولد دمح الأساليب الوصفية المختلفة.بروشور، و

 :الكلمات الرئيسة

 الاستهلال السينمائي، 

 الرواية العراقية، 

 محنة كورو، 

 اللحية الأمريكية، 

 .مشرحة بغداد
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 285           باغجري و ديگران/  ... م2003أثر الاستهلال السینمائي في تطور الرواية العراقیة بعد 

 المقدمة

 أولاً: بيان المسللة والفر ية

ما أهم  أج اف النص السردي لثارة للانتباه، لأاا منطلق  «الافتتاحية»أو « البداية»أو « الفاتحة»أو « الاستهلال»يعتبر 

الات اال احقيقي بين النص ومؤلفه ما جهة، وقارئه ما جهة أخرى. لنّ الأىية ال  يح ا بها "الاستهلال" في العمل 

لا مر  تاريخها. فبينما كانت هناك السردي تجعله مؤه لاً لفهم التحولات ال  شهدتها الأجناأ السردية ولاسي ما الرواية ع

في ...« يحكا أنّ»و« كان يا ما كان في قديم ال مان...»صيغة ثابتة لبداية الأجناأ السردية ما قبل احديأة مأل صيغة 

ا قد مت الرواية بوصفها جنساً سردياً حديأاً بدايات غل ثابتة له في المقامات، «...حد ثنا فلان قال»أو  احكايات الشعبية

 احتمالات لا حار لها تباينت بتبايا الات جاهات والمواهب السردية.

تلثّرت الأجناأ الأدبية ولاسي ما الرواية بعد ظهور الفا  السابع ما الفنون السمعبارية والتقنيات السينمائية؛ وقد  وقد

والإنترنت، وشبكات التواصل الفضائيات، )اعداد هوا التلثّر في ا ونة الأخلة بفضل ظهور تقنيات بارية جديدة 

دفع الروائيين للى الابتعاد عا الفواتل التقليدية  ؛ وذلد مااستحواذ الاورة علا حياة الإنسانوت ايد  خ الاجتماعي و...

 المقولبة والسعي للى تقديم فواتل جديدة تجمع بين الجماليات السردية والفنون البارية. 

ة تحولات جورية بعد ااية حكم البعث والدكتاتورية الشمولية في العراق عام وما جهة أخرى، شهدت الرواية العراقي

"سرد صمت وحور"؛ في هوه الأحوال الم رية، كانت الرواية . وكانت الأجواف الدكتاتورية قد جعلت السرد العراقي 2003

آنواك للّا أن يلجل الى  خي قسراً في وطنهالمنف)العراقية مكبوتة الوجود واللسان؛ ولم يبق  للروائي العراقي المقيم في بلده 

، فقد شقَّ ال ل ال السياسي 2003بلغة غامضة وصعبة أو استخدم الاقنعة المتعددة. أم ا بعد عام  الكتابة الرم ية؛

جوفها. والاجتماعي والأقافي الوي طرأ علا البلاد مجالاً فسيحاً أمام الرواية العراقية لتعب ر عا نفسها وتُخرج المكبوت في 

وقد ت اما الانفتا  السياسي في العراق مع تطو ر الفا السابع وظهور أشكال تعبلية جديدة لثر تطو ر الفضائيات والمحيط 

الافترا ي  وانتشار وسائل التواصل الاجتماعي وتطو ر الأشكال السينمائية ال  جعلت الرواية العراقية باريةً أكأر. 

هوه البيئة ا ابة ما احرية و وعوال الرقابة للى جانب الأشكال التعبلية الجديدة لمواكبة واستغلّ الروائيون العراقيون 

؛ وبهوا خرجت الرواية العراقية ما خالسرد الاحفي السريع والميس ر، والسرد الباري و ...)احركة العالمية في السرد 

باحاول علا جوائ  اقليمية ودولية، والترجمة للى لغات  والعالمية لاحقاً وتجسم ت فًقوقعتها المحلية لو العربية ابتدا

 .مختلفة، وطبعات متعددة، والاقتباسات والاهتمام الاكادلي والبحأي

وبناف علا ما سبق، تسعا هوه الدراسة للن ر في أهم  أشكال "الفاتحة السردية" وأثرها في تطو ر الرواية العراقية بعد 

لـ "رغد السهيل"،  محنة كورو"لفواتحها وهي: " ي روايات استخدمت وظائص باريةبالن ر للى ثلا؛ وذلد 2003عام 

 لـ "برهان الشاوي". و "مشرحة بغداد"لـ "عبد الكريم العبيدي"،  اللحية الأمريكية""و

ة ورأى الباحأون أنّ الرواية العراقية بعد اايار حكم البعث والدكتاتورية، تخلاّت ما تابو الاستهلالات القدل 

المستهلكة وأقبلت علا استهلالات سينمائية حديأة وفّرت لمكانيات سردية واسعة ومتنو عة مأل "تمهيد الأر ية"، و"تشويق 

المتلقي"، و "مساعدة الكاتب علا اختيار النوع الأفضل للحبكة"، والتمهيد للحدي الرئيس والخ... ونتيجة لولد، تسعا هوه 

 :الدراسة للإجابة عا السؤال التالي

  ؟2003ما الايغ البارية لـ "الفواتل الروائية" وما أثرها علا تحو ل الرواية العراقية بعد عام 

 والفر ية أو الإجابة المحتملة لهوا السؤال تكون علا النحو التالي:

  كالسينما )وانفراج الأجواف السياسية ما جهة وظهور التقنيات البارية الجديدة  2003بعد اايار حكم البعث عام

ما جهة أخرى، شهدت الرواية العراقية تطو راً نوعياً تمأّل في تخلّص الروائيين ما  خ. والفضائيات والإنترنت و...

 ح جْر الاستهلالات المقولبة القدلة ولقبالهم علا الاستهلالات السينمائية والبارية بلنواعها كافة.



 2024ف  خري، اللثالثاا، السنة العشرون، العدد مجلة اللغة العربیة وآدابه    286

 ثانياً: خلفية البحث 

تقلة تعالج مو وع علاقة "الفاتحة السردية" بالفنون البارية والتقنيات السينمائية وأثرها في لم يجد الباحأون دراسة مس

تحو ل الرواية؛ غل أنّ هناك بحوثاً ودراسات تناولت قضايا متعلّقة بالاستهلال السردي لكا اعتبارها خلفية لهوه 

 الدراسة وهي: 

هوا الكتاب ليس سرداً لتلريخ السينما الروائية في العالم  خ:1999لـ دافيد أ. كوك ) تلريخ السينما الروائيةكتاب  -

وحسب، بل دراسة متعم قة له يرصد العلاقات بين التطورات التقنية، والجمالية، والسياسية، والاقتاادية في 

 . سياقها التاريخي. وبعض أج اف هوا الكتاب ال  تتناول أثر الرواية علا السينما لها علاقة بهوه الدراسة

: تتطر ق للى التاو ر الكلاسيكي حول اللغة خ1993لـ محمود لبراقا )« العناصر الدالة للغة السينمائية»مقالة  -

السينمائية لتأبت بولد وجود اللغة السينمائية؛ كولد تتناول دراسة العناصر الدالة في اللغة السينمائية، والعناصر 

ال وايا وأنواعها والتاوير، والدلالات، والكاملا، وحركاتها والعناصر التعبلية للغة السينمائية، وأنواع اللقطة، و

 الدالة في اللغة السينمائية والمؤثرات الاوتية والبارية. 

للدكتورة حنينة طبيش « سيميائية الاورة الغلافية )قرافة في مجموعة ما روايات واسيث الأعرجخ»مقالة  -

يميائية والاورة وصور الغلاف وأنواعها ومي اتها؛ وانطلقت الكاتبة ط البحث الضوف علا مو وع السسلّ خ:2016)

ما العوالم التشكيلية الفنية المؤطرة في الأغلفة لعالم الروايات وقامت بطر  حضور الوعي في اختيار اللوحات وصور 

 الغلاف في روايات "واسيث الأعرج".

الباحث في اختيار عشر روايات فارسية لدراسة الأساليب  : قامخ1402للدكتور "حسين باينده" ) كشودن رمان"كتاب " -

علاقتها بسائر العناصر الروائية. لم يُشر الباحث في دراسته للى العناصر السردية والدلالات الكامنة لفواتحها و

ج في عالم البارية أو التقنيات السينمائية، للّا أنّ الدراسة تأبت أىية الفاتحة الروائية باعتبارها بو ابة الولو

 الرواية وفهم دلالاتها. 
: يقد م لـ "با موفق هجلة"« الرواية الفلسفية والاورة السينمائية عند نجيب محفوظ الشحاذ أنموذجاً»مقالة  -

الباحث في دراسته تعريفاً شاملاً عا الاورة السينمائية والوصص السينمائي في الرواية بالتركي  علا روايات 

 باعتبارها تمرد اً علا الأنماا السردية للرواية العربية. نجيب محفوظ الفلسفية 

 الإطار الن ري

 أولاً: الاستهلال لغةً واصطلاحاً  

؛ وقبل الولوج في البحث، «الاستهلال»و« البداية»لنّ ما أكأر الماطلحات ال  يتم  لطلاقها للدلالة علا المدخل السردي هو 

علينا أن نبي ا الفروق بينهما والسبب في تفضيل ماطلل الاستهلال علا البداية في هوا البحث بالوات. فلو ألقينا الن ر 

عاماً لمساحة عمنية أو  ، تعد  مفهوماً"النهاية "، باعتبارها مفهوماً معاكساً لـ"البداية"علا المعاجم وقواميس اللغة لوجدنا أنّ 

)ابا  «فعل الشيف أولاً "البدف"و ؛ما الابتداف، وفيه افتتا  الشيف "بدأ"مِا فعل » فـالبداية لغةً مكانية محددة.

، 1994)ابا من ور، « بدأ الشيف يبدو بدواً أي ظهر وعلا، ويفعله قبل غله، والله بدف ا لق »و ؛خ221، 1972فارأ،

عتبة النص  ولحدى مكوناته المرك ية، فهي الشيف الوي لا يفترض أن يكون شيئاً » البداية اصطلاحاًوعلا هوا، تعد  خ. 26

البداية بمأابة العتبة ال  تقوف »خ. ويقول أمبرت: 83، 1984)الفراهيدي، « آخر سابقاً له، ولكنه يفترض الاستمرار بعده

البداية أساأ البناف الناي، تفتتل أول مراحل الكتابة،  تعد . لذن خ121، 1990)أمبرت،  «بالقارئ للى متن الرواية

ومنها يحد د نجا  أو فشل  -أو احدي علا الأقل-ويطر  الروائي فيها أولّ أفكاره ورؤيته الشخاية ومكونات الأحداي 

 خ.127، 2005الرواية )احليفي، 

خ ولولد يدلّ علا الولوج في السرد ولا 810، 1993يعث ظهور الهلال في أول الشهر )المعلوف، : لغةً"الاستهلال"أم ا 

ينحار علا مساحة عمنية أو مكانية محدد ة؛ وعليه يعث الاستهلال في الكلام تلسيس لمتواليات المعاني ال  تعلا في 
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باً ما اايتها ولادة ن ام جديد. وعلا ذلد، نرى في فا  الموسيقا أنّ الاستهلال أو "البرولوغ" عبارة عا مشهد غنائي غال

يكون ذا طبيعة استعارية، يتاد ر "الأوبرا" فيشكّل مدخلاً يستعرض فيه المغث منفرداً بعض التفاصيل حول خلفيتها، 

خ. ومختار القول: "أنّ البداية هي الج ف الأول للنص  في حين أن الاستهلال هو 5، 2019ويحد د سياق أحداثها )المتيوي، 

خ ولأّل وحدة فن ية مستقلة ومتناغمة 241، 1998ساحة فائضة ما الكلام. )النال، بداية المطلع السردي الوي يلخو م

ومِا خ. 39، 1985بالرغم ما صلتها بالعمل كوحدة فنية؛ كما أاا تقد م بعض "الأيمات" ال  ستتطو ر فيما بعد )قاسم،

خ وغلها ما 302: 2010)القا ي، « اتحةالف»خ و54-43)قاسم، نفس المادر: « الافتتاحية»النقّاد والباحأين م ا اقتر  

الماطلحات؛ غل أن نا فض لنا في هوا البحث ماطلل "الاستهلال" علا ن لاته؛ والسبب في ذلد أنن ا للى جانب الوحدة 

الفن ية لـ "الفاتحة السردية"، ندرأ البعد الجمالي للد وال ال  تحمل مدخل الرواية )العنوان، والغلاف، والبدايةخ 

البلاغة القدلة ال  قال السيوطي عنها: في  "الاستهلالبراعة "سردية؛ وذلد ما يقترب للى ماطلل قتها مع البنية الوعلا

 خ.58: 1988)السيوطي، « أنْ يشتمل أو ل الكلام علا ما يُناسب احال المتكَلَّم فيه، ويشل للى ما سيق الكلام لأجله»

 ثانياً: أىية الاستهلال ومواصفته

وعلا ما مر  بنا، يعد  الاستهلال ما أهم عتبات النص المواعي ال  تحيط بالنص الأدبي خارجياً، وهو ما أهم  عناصر 

البناف الفث سواف كان في الشعر أم الرواية أم الدراما؛ كما يعتبر بمأابة مدخل أساسي لولوج في عالم الرواية احكائي لذ 

خ. وعا أىية 47، 1998اهم في استكناه النص الروائي تشكيلاً ودلالة )النال، يرتبط به علاقة تواصلية حقيقية ويس

تكتسي الافحة الأولى أىية بالغة في العمل الروائي، بل لن ثمة ما يعتبرها أهم صفحة فيه » الاستهلال، يقول العيادي:

 يفتل الرواية فيقرأ بعض فقراتها كيفما لأنّ المقبل علا اقتناف رواية يبدأ بالغلاف، ثم ينتقل للى الافحة الرابعة، ثم

اتفق، فإذا راقته، عاد للى قرافة الأسطر الأولى ما الفال الأول، ولولد يولي كُتاب الرواية أىية خاصة لجملة 

تشكّل بداية الرواية مكاناً »خ. كما يقول لطيص عيتوني: 4، 1971)العياد، « الاستهلال فهي ال  ترغب القارئ أو تنفره

خ. ولولد 32: 2002)عيتوني، « راتيجياً في النص  يحد د طريقة القرافة ويواعن بين مهمتين متنافسين: المعرفة والتشويقاست

لنّ الأىية ال  يح ا بها الاستهلال في العمل السردي تجعله مؤه لاً لفهم التحولات ال  شهدتها وكما أشرنا سابقاً 

 الرواية علا مر  تاريخها.

كتب اللغوية، والبلاغية، والنقدية القدلة منها واحديأة تنسب للاستهلال الأدبي بشكل عام وأنّ صفاتها لنّ مع م ال

توحي بضرورة جودتها ولتقااا، وبراعتها؛ وتشترا فيها شروطاً تختص  بالجانب الفث واللغوي والبلاغي والفكري. أم ا ما 

لتلد الاستهلال الروائي »اسة، فيقول الباحث العراقي ياسين النال: يخص  الاستهلال الروائي الوي يهم نا في هوه الدر

تواعناً داخلياً لنْ فقده الروائي أو لم يحسا بنافه تخلخل العمل. وله قدرة علا التركي  والإيحاف والتلويل. لا يضعد 

للى أسرار العمل الداخلية. لنه الاستهلال دفعة واحدة في صلب العمل ولا يحوم كولد حول العمل؛ ولنما لهد لد الطريق 

أشبه بمفتا  باب البيت الكبل. للا أن الاستهلال الروائي لتلد خاوصية؛ لنه يوجد في كل بناف فث كبل، فهو موجود في 

” المسرحية وفي القاائد الدرامية و... ذلد لأن الافة الروائية له، تعث تعدداً في أصواته وتشعباً في عناصره وبنافاته

 خ.  49. 1986لنال، )ا

 ثالأاً: أنواع الاستهلال

الأول: وتكون فيه »لقتر  "جلار جينيت" تقسيم الاستهلال علا نوعين أساسيين:  "عودة ا طاب احكاية"في كتاب 

الشخاية الروائية غل معروفة ما القارئ، أي مقدمة ما ا ارج وما ثم يلتي تعريفها، وهو النوع الوي ساد تقريباً حتى 

ل أو ما القارئ بتقدلها باسمها الأوااية القرن التاسع عشر. والنوع الأاني: وهو الوي يفترض أن الشخاية معروفة 

خ. تدور الاستهلالات في 89-90، 2000)جينيت، « حالة خاصة تجمع بين النوعين معاً "أنا"بالضمل ويعد جينيت الضمل 

الرواية الكلاسيكية حول مو وع ماهية الإبداع وأبعاده الجمالية والدلالية. وكيفية العرض وتنحار في أنواعها التقليدية 

الاستهلالات في الأنواع  يحار ياسين النال. خ41، 1986قولبة مأل: احدي الع يم، والوصص، واحوار )النال،الم
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الاستهلال الروائي المتعدد الأصوات؛ والأالث: الاستهلال المحوري البنية؛  التالية: الأول: الاستهلال الروائي الموس ع؛ والأاني:

 خ.45، 1986، والرابع: الاستهلال احديث )النال

أما "الرواية الجديدة" فتحاول أن تسلل نفسها بنفسها عا التفكل في السرد الروائي ما حيث التقنيات والجماليات 

شر، رولستخدام الاورة بدل عا الكلام، ب)الفنية، ووفقاً لهوا أصبل الاستهلال "ميتاناياً" بوساطة لعبة سردية غامضة 

لهوا تغلت صيغة الاستهلال في  اب حول مفهوم الرواية وبنافها الفث أو حدي ع يم.، أو بوساطة خطخ الأصوات و...

السرديات احديأة تبعا للاختلاف في الطرائق البنائية والرؤية بين الروائيين، فإذا كانت البداية منفرة فالنهاية تكون  عيفة 

 وعه، للى اايته، ويترك الاستهلال في المروي صدىم ويتحقق شكل الرواية عندما ياور احدي المتكامل ما بدايته للى مو

الوي لا  "جميل احمداوي"ورأي  خ93، 2013كبلاً يجدد اتجاهات الأحداي الأدبية والأقافية وحتى الأخلاقية )أشبهون، 

الاستهلال "لالات احديأة أنواع عدة أىها: يحار الاستهلالات في الأنواع الموكورة، أقرب للى الاواب وهو يعتقد أن للاسته

الاستهلال الفضائي أي "و "الاستهلال المبتث علا حدي ع يم"و "الاستهلال الوصفي"و "الاستهلال المشهدي"و "احواري

 خ 17، 2006 و... )احمداوي، "الاستهلال علا تقديم الشخاية"و "يتاسردالاستهلال الم"و "ال مكاني

ضوف علا بحأنا احا ر الوي يتناول دور الاستهلال السينمائي في تطور الرواية العراقية بعد عام وما أجل تسليط ال

وكشص العلاقة  ؛لبرهان الشاوي"مشرحة بغداد"و لعبدالكريم العبيدي "اللحية الأمريكية"و لرغد السهيل "محنة كورو"؛  2003

 . يلاً عند ملخص الروايات الموكورة آنفاًما بين "الاستهلال السينمائي" مع مو وع الروايات سنقص قل

 الإطار التطبيقي

 أولاً: ملخ ص الروايات

 :"هيلرغد الس"لـ محنة كورو"رواية "

وال  تبدأ  2023رغد السهيل" كاتبة وأكادلية عراقية جعلت روايتها احائ ة علا جائ ة افضل رواية عراقية في عام "

)الفلوأ الوي يسب ب جائحة كوروناخ. تعيش كورو في الغابة؛  "كورو"هلالات البارية تتناول قاة حياة بم يح ما الاست

)ا فاشخ وتنتقل منها للى دواخل الأشخاص  "هورشو"لعجوبة لتعيش في أنص وبعد تعر ض الغابة حريق مدم ر تنجو منها ب

يجعلها تتق  ع منهم خلافاً لتق  ع البشر منها بسبب انتشار وتعتبرهم أشبه بالجيفة مم ا  خالبشر)وتقوم بطعا العملاق 

 جائحتها الشهلة. 

 :لـعبد الكريم العبيدي اللحية الأمريكية"رواية "

"عبد الكريم شنان محمد العبيدي"، روائي، ولعلامي، وسينمائي عراقي وصاحب أول رواية عراقية )الوباب وال مردخ 

مع وفة سقوا  :اللحية الأمريكيةرواية "خ. و191، 2019العبيدي، امي في العراق )وتحو لت هوه الرواية للى مسلسل در

، وعا تلثلات 2007و 2003، وتحديداً في الفترة ما بين 2003تحكي عا العراق ما بعد  خبروشر)ال  تبدأ بعرض  "بغداد

 ويسردن ما جرت لها  لبطل الروايةالغ و الأمريكي الاستعماري للعراق علا لسان أروا  القتلا ال  تحو لا للى فراشات 

 وفي قالب غرائبي.  

 :لـبرهان الشاوي مشرحة بغداد"رواية "

أطول سلسلة روايات في  "سلسلة متاهات"ترجم، وأكادلي عراقي. صاحب روائي وشاعر، وسينمائي، وم برهان الشاوي

ما "مي انسين" للرواية وتتناول الوجع العراقي الوي لا يريد أن يال للى النهاية  مشرحة بغداد"العالم العربي. وتبدأ رواية "

بلداف  -شخايات الرواية-ض عليها التراجيديات حيث تقوم الجأث أبدا. هوه الرواية عبارة عا ستار مفتو  لمسر  ما تعر

 أدوار خانقة لأخو ثلرها وثلر المواطنين ويكون الديكور أشلاف ودماف الضحايا الأبرياف. 
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 الغلاف السينمائي

 الإطار الن ري للغلاف الروائي

موعة ما المكو نات النا ية ال  تمأّل الواجهة وحدة فن ية مستقلة ومتناغمة تشمل مجكما أشرنا سابقاً، لأّل "الاستهلال" 

عر فها "جلار جينيت"، عبارة عا السردية للرواية منها "العتبات النا ية" و"الفاتحة السردية". و"العتبات النا ية"، كما 

حدود متماسكة  كلّ ما يجعل ما النص  كتاباً يقتر  نفسه علا قر ائه، أو بافة عامة علا جمهوره؛ فهو أكأر ما جدار ذي»

خ. وقد 44، 2008، )جينيت« البهو الوي يسمل لكلّ منا دخوله أو الرجوع منه "بورخيس"ه هنا تلد العتبة بتعبل نقاد ب

مجموعة ما النوافو والتنبيهات، والمنطلقات، والمقدمات والإ افات ال  »بوصفها:  "ع وع علي اسماعيل"عر فها الناقد 

جة التلاقل بينها وبين النص، وهي أيضا الرسائل ال  تطوق باستمرار حول جسد النص، تفضي للى نتائح حتمية، نتي

)لسماعيل، « محدثة به تغيلاً؛ هوا التغيل تحكمه المقاربات التفسلية لتلد العتبات، وما يقوم به المتلقي ما فد شفراتها

فقد كان الكتاب في  .بتغيل العار والنوع الأدبي ال  تتغي ر لعتبة أاا لواعم النصخ. وهناك ما يطلق علا ا46، 2013

الما ي بسيطاً مخطوطاً وكانت العتبة عبارة عا العنوان واسم الكاتب. ثم صار الكتاب مطبوعاً آنواك ظهرت عناصر 

جديدة علا غلافه وداخله يحتوي علا عنوان، واسم المؤلص أو المترجم، وعناويا فرعية أخرى، ولوحة الغلاف ودار 

شر، وتلريخ النشر وهوية الكتاب وغلها، هوه العناصر لا تشكل ج فاً حقيقياً ما النص بل عبارة عا عتبة تفال بين الن

النص وما في خارجه. و"جلار جنيت" الوي يعود له هوا الماطلل يقسم هوه اللواعم علا قسمين: اللواعم الملتاقة 

قسمين: خاصة: رسائل  علاللواعم المنفالة عا النص ال  تنقسم واغلها؛ ان، والديباجة، واحواشي وبالنص، كالعنو

الناشر  الكاتب )مقابلات أو محا رات، أو كلام الكاتبخ أو تخص  ص تخعامة: و ؛تقارير الكاتب، وموكراته احميمةأو 

 خ. 140، 2002)نشرات، دعاية، و ...خ )عيتوني، 

محورياً في علاقة القارئ مع النص ؛ وقد أصبل للغلاف في السرد وما بين "العتبات النا ية"، يلعب الغلاف دوراً 

المعاصر دلالات تضارع النص ؛ لذ له بنيته الإنتاجية التوليدية ولن ه حاصل علا تفاعل العناصر العلامية الشفرية والمكو نات 

نتباه الجلب  -رية فكريةبا-مهمة وهوية  الدلالية ولأّل أولى محطات الاراع مع القارئ. والغلاف ا ارجي عتبة

المخاطبين ولديه عدة أهداف أىها التواصل مع المخاطب قبل قرافة النص، لهوا نستنتح أن أهم وظيفة الغلاف تكون 

لشهارية قبل سائر أدواره. وغلاف الروايات ينقسم علا قسمين أساسيين: التقليدي واحديث. والتقليدي كالغلاف 

. ويتضما الغلاف ا ارجي للرواية أيقونات مختلفة حديث كالغلاف "التشكيلي" أو التركيبيا"الأفيشي"، و"البورتريهي"؛ و

مأل "عنوان الكتاب" و "اسم المؤلص" و "عنوان الرواية" والمعلومات ا اصة بالطبع والنشر، والاورة أو اللوحة التشكيلية، أو 

. تأقل العمل ترويجياً كما يحتوي خلص الغلاف علا سلة "بورتريهي" ويحتوي علا كلمات وعبارات للناشر أو الكاتب أو.

ذاتية سريعة للكاتب أو نبوة ما الكتاب أو تقريض مشو ق لهوا الغلاف يشكل فضافً ناياً ودلالياً لا لكا تجاوعه بسبب 

اب ودور النشر قبل أىيته الفائقة. ولو ن رنا ن رة عابرة علا مسار تحو ل الأغلفة للرواية العراقية، رأينا مع م الكت 

خ يستخدمون الأغلفة التقليدية كالغلاف الأفيشي والبورتريهي، وحدوي ال ل ال السياسي في العراق 2003سقوا بغداد )

أد ى للى ثورة كبلة في استخدام الأغلفة احديأة في الروايات لكننا التعبل عنها بلفلمة الأغلفة تتمأّل في الغلاف 

شت ا أنواعه أو الأغلفة التقليدية بوظائص جديدة حتى يستطيع الروائي العراقي أن يكأّص مادة نا ه التشكيلي والسينمائي ب

 ويواكب حركة البارية في السرد العالمي والعربي.

 الإطار التطبيقي 

 أولاً: أفلمة الأغلفة للرواية العراقية

كننا ملاح ة كأافة العناصر البارية والسينمائية ، ل2003ما خلال ن رة عابرة علا أغلفة الروايات العراقية بعد عام 

فيها بو و  بحيث لكننا القول لنّ عملية أفلمة الرواية العراقية انطلقت فعلاً ما أغلفة الروايات. ولأجل تبيين هوا 

 التحو ل النوعي، نلقي ن رة أولاً علا مجلدات الروايات الألاي ال  تناولناها في هوا البحث:
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ات أحد نرى ركي تين سينمائيتين أساسيتين: الأولى عبارة عا اختيار لوحة ما لوح خمحنة كورو)في الرواية الأولى 

الوي يتمي   بخلق الدهشة، والادمة، والغرابة للمخاطب واختيار لوحة بارية ـ  "سلفادور دالي"أعلام المدرسة السريالية 

تها، وخطوطها، والألوان المستخدمة فيها، والان يا  ما الن ام الهندسي سينمائية غامضة بلشباحها، وهيئاتها، وتعرجا

)كوروناخ الوي كان غامضاً  19خ. وفي هوا دليل علا التنسيق مع طبيعة فلوأ كوفييد 5، 2007للخطوا و.. )مادوكس، 

مع البشري لنوعيته وكيفية ومشوهاً، وغريباً للّا أنّ حضوره كان حضوراً فعالاً وبارعاً  ما غمو ه وعدم معرفة المجت

عمله؛ وفي نفس الوقت كان متناغماً مع أمنيات ن ام الفا التكعيبي الوي يركّ  علا الغموض والدهشة البارية للمخاطب. 

؛ وأو ل تاو ر يتبادل للى الأذهان عند سماع هوه الكلمة "كورو"في الغلاف عبارة عا اختيار كلمة أما الركي ة الأانية 

خ ال  تح ا بشعبية كبلة في في الإنيمي يمية اليابانية العالمية )كورو تتسورو ـ بطل كرة الطائرة اليابانيةالشخاية الأن

الشاشات التلف يونية وعالم ألعاب الكمبيوتر؛ وبهوا الاختيار دخلت الكاتبة للى عالم الرسوم المتحركة )الأنيميخ ولا لا 

الكرتوني أو الأنيمي وخفّة حركة بطله وسرعته، ولا نرى كيفية تحضل الرسوم، نرى للا المنتح النهائي أي الفلم 

ومونتاجها، وتدوينها كما حدي في أثناف تفش ي جائحة كورونا آنواك حيث كانت النتيجة وا حة وعبارة عا خفة حركة 

ن يدخل في جسده بقا خلص الفلوأ وسرعته في تفّشيه والتغيلات المتكررة في هيلته وكيفية تعامله مع أي شخص كا

كواليسه. ووفقاً لما قيل، حال الغلاف علا النجا  الباهر في عرض لعبته السردية مع جوب انتباه المخاطب دون عدم 

 التفشي بلسرار النص رغم الانتهاف ما وظيفتها الإشهارية والدلالية البارية معاً.

العبيدي"، فإنّ أول ما يأل انتباه القارئ هو وجود لقطة قريبة لـ "عبدالكريم  اللحية الأمريكية"أما في غلاف رواية "

لجندي أمريكي ما ا لص يحمل علا كتفه علم الولايات المتحدة، ولا نعرف ما لذا كان الجندي آتياً لأداف  خكلوع أب)

ورة في ذها المتلقّي بين مهمته أو مغادراً بعد لنجاعها. والدلالات البارية تكما في العلاقات التناصية ال  تخلقها الا

الرواية وأفلام هاليوود المتعددة ال  تمّ لخراجها حول تواجد القوات الأمريكية في العالم ولاسي ما في الشرق الأوسط 

خ American Sniper) "قناص أمريكي"خ أو Boys of Abu Ghraib) "أولاد أبو غريب"تحديداً أثناف غ و العراق؛ مأل: و

خ ال  نرى في ملاقاتها عادة Hours: The Secret Soldiers of Benghazi 13) "د بنغاعي السريينساعة: جنو 13"أو 

 لقطة مقر بة لجندي أمريكي مع علم الولايات المتحدة:
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 اللقطة المقر بة تكشص عاطفة معينة: »"تشريل الأفلام"في كتابه  "ديد-برنارد لف"يتعلّق باللقطة المقر بة، يقول  وفيما

ديد، -)لف« يستخدمها المخرج ليسب ب لمشاهديه قشعريرة تال للى نخاعهم الشوكي! كما أن اللقطة المقربة وسيلة للتلكيد

هنا لا أمام ان يا  باري يقضي علا الاورة النمطية المتكر رة لظفلام الهوليودية؛ فالرواية، خلافاً خ. ف97: 2013

"بورتريه" لوحة الجندي الأمريكي البطل بملامحه وأسارير وجهه أو م هره  للملاقّات السينمائية النمطية ال  تعرض

الجانبي، تقد م صورة معاكسة تعرض جندياً أمريكياً أدار وجهه وباشر بقفاه للمخاطب. وهوه احالة دلالة عا لخفاف هوية 

 المتوقع منه الفوع الدائم. خاحامل لعلم بلده في جميع الأحوال)الجندي الأمريكي 

أما في هوه الرواية يبدو الجندي وكلن ه خرج خاسراً ما المعركة أو أخفق في لنجاع مهم ته؛ لذ أن و ع العلم علا الكتص 

كما في العنوان الفرعي للرواية: بهوه الهيئة لا تبش ر بالنار بل تدلّ علا اله لة. أم ا الدلالة السينمائية الأخرى للغلاف ت

وثمة علاقة ما بين الاورة الملساوية للجندي الأمريكي  ؛الن ام الموسيقي المتناغم تعث وفة . والمع"مع وفة سقوا بغداد"

ومابين الموسيقا ا لفية لأفلام سينمائية ملساوية حول احتلال العراق. لنّ دمح الاوت )سيمفونية سقواخ والاورة 

يلم سينمائي يعرض صورة معاكسة تدحض ادعاف وسائل )الجندي المه ومخ حو ل القارئ مبدئياً للى المُشاهد والرواية للى ف

في العراق هو  خب عامة الولايات المتحدة الأمريكية)الإعلام الغربية بلنّ الهدف الأصلي لتواجد قوات التحالص الغربي 

 تحقيق احرية والتقد م والتنمية للعراق. 

ية والسينمائية عد ة بحيث لكننا اعتباره أكأر لبرهان الشاوي دلالات بار مشرحة بغدادوأخلاً يحمل غلاف رواية 

الأغلفة الروائية اقتراباً ما "الفا  السابع". وفعلاً لنّ غلاف مشرحة بغداد أقرب للى مُلاق سينمائي منه للى غلاف 

خ. أما Long Shotالرواية لذ يُ هر صورتين متداخلتين تُعتبر واحدة منهما اللقطة المقر بة والأخرى اللقطة البعيدة )

الرعب العالمية وتحديداً شخاية  اللقطة المقر بة وهي عبارة عا أيقونة ال لّ الأسود ال  ترم  للى الموت في أفلام

 :"بيتر جاكسون"للمخرج العالمي  خLord of the Rings" )سيد ا واتم"في سلسلة أفلام  "الناعغول"

  
 

 حيث يكون فيها البطل ما خثورة الجأث والموتا)عا مدى بارية الغلاف وتنسيقه مع مو وع الرواية  رمم ا يعب 

القائمين في مشرحة بغداد. أما الدلالة التالية عبارة عا اللقطة البعيدة أو اللقطة الإجمالية ال  تبدأ ما صدر  الأموات

بها علا نسق السجون وغرف التحقيق في دوائر الاستخبارات في  "أيقونة الموت" وتستمر  في دهلي  معتم والأسوار المحاطة

أفلام الرعب أو الأفلام الجنائية؛ وهوه لشارة بارية لهيئة المشرحة كمكان قضائي/طبي/عسكري غامض. وفي آخر 

الدهلي ، ي هر ظلّ شخاية غامضة وحائرة في سرداب قاتم بحيث يعج  المخاطب عا تميي ها وو عها  ما فئة 

بول "خ ما لخراج Resident Evil) "مسكا الشيطان"وهي بولد توكّرنا بسلسلة أفلام  ايات الميتة أو احيةالشخ

ال  تدور أحداثها حول عدوى فلوأ غريب علا وجه الأرض حو ل جميع سكّااا للى الموتا الأحياف )عومبيخ  "أندرسون

 خالمونتاج السينمائي)هوا، فقد تتجلّا تقنية التوليص  ة. وعلالاسي ما وأنّ مع م أحداي قاة الفيلم تجري في دهالي  معتم

في غلاف الرواية تجلّياً بارعاً عبر دمح صورتين متداخلتين: الأولى صورة أيقونة الموت الأسود والأانية اللقطة البعيدة في 

 صدر أيقونة الموت ال  تبدأ ما باب غامض وينتهي ب ل شخاية غامضة حائرة.
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 : كولاج ما الاستهلالاتمحنة كوروتهلال السينمائي في رواية ثانياً: الاس

هلال السردي المبث علا حدي الاست"و "الاستهلال الوصفي"ر ـ لو أخونا الأساليب التقليدية للاستهلال الروائي بعين الاعتبا

سينمائي )المونتاجخ قد مت تركيبة باستخدامها فا  التوليص ال ـ لرأينا أنّ الكاتبة رغد السهيل "الاستهلال احواري"و "ع يم

فسيفسائية تم ج الاستهلالات الألاثة في الفاتحة السردية. تبدأ الرحلة السردية بالاستهلال الوصفي الوي جاف في تعريفه: 

لنّ الكاتب يلتي بوصص مشهد ما أو شخاية ما أو فضاف ما ويبدأ عمله السردي علا نسق ذلد الوصص؛ فالاستهلال »

ما الاستهلال الباري يعمد للى طر  مجموعة ما التفاصيل الوهنية ال  يشرد ذها المتلقي في تركيبها  الوصفي نوع

للوصول للى صورة تمنحه قدراً ما الدخول في طقس عالم النص حيث الاستهلال يحر ك الكاملا علا مساحة محددة ما 

خ. 9، 2019)الضبع، « تلهيل المتلقا لما سيحدي فيما بعدالمكان منتجة مشهداً يشكّل سمات المكان وأبعاده ومنتجة وظيفة 

 :"هورشو"الراوي حركة السرد بلاا شخاية  والاستهلال الوصفي يتجلّا بو و  في الفقرة الأولى للرواية حيث يوصص

لسريره، بعأر أغرا ه، نبش حقيبته، فت ش جيوب ثيابه، قلّب وسادته ونأر فراشه، تفح ص محتويات ا  انة المجاورة »

وهو واقص بقامته الطويلة وجسده النحيل، وملابسه الداخلية وسط حجرته حافياً، منفوش الشعر، صفق الرا  بالرا ، 

وعقد حاجبيه ولمع بريق التوتر في عينيه، وشعلات صدره تنتاب كلعشاب كأيفة تتمايل مع الهواف البارد المتسلّل ما 

خ. والكاتبة 6-7. 2023)السهيل، « هو يتلم ل ال قاق ويرسل ن رات غل مستقرةالنافوة المفتوحة، سحب أنفاساً عميقة و

ل الروايات الواقعية هنا قد مت صورة دقيقة عا الشخاية وسلوكياتها بلسلوب واقعي يوقص حركة السرد شلنه شلن فوات

بر توصيص دقيق يشبه حركة لنجيب محفوظ مألاًخ حيث يتم  تقديم تفاصيل المشهد للقارئ ع "عقاق المدق"النموذجية )

 كاملا الفيديو. 

في رواية "محنة كورو" سرعان ما يتراجع لاالح الاستهلال السردي المبث علا حدي ع يم؛  لكا "الاستهلال الوصفي"

يركّ  علا احدي والدخول فيه مباشرة وهو استهلال أقرب للى طبيعة السينما »والاستهلال السردي نمط ما الاستهلال 

تميل للى الدخول في احدي مباشرة وتراها علا حرص متلقيها علا اكتشاف احدي مبكرا بأّاً للقدر الأكبر ما ال  

خ. وخل مأال 169. 1998التشويق اللاعم لاستمرار التواصل مع المتلقي، يلتا الاستهلال مباشراً في طر  احدي )الضبع، 

اليوم ماتت »ال  تاعق القارئ بنبل موت الأم:  "ألبل كامو"لـ الغريب المبث علا احدي الع يم رواية للاستهلال السردي

خ. وهوا النمط ما الاستهلال يتجلّا في رواية "محنة كورو" في 7: 2014)كامو، « أم ي، أو لعلّها ماتت أمس. لستُ أدري...

منو أن حدي حبيبي ما حدي ف»سرد حدي مالي ألا وهو انتقال الفلوأ ما احيوان للى الإنسان بلسلوب غرائبي: 

أصبحت ناقااً يفت ش عم ا يكمل وجوده ]...[ لكنهم طردوني أينما حللت، أخووا مث فتضخم نقااني، أ افوا لليَّ 

فاستغربت عيادتي ]...[ لم يكا أمامي للا التاالح مع وحدتي في عالم اللاجدوى، فتآلفت مع و عي الجديد بانت ار بلوغ 

لهم صخب النهار ليفعلوا ما يشاؤون، ومعانقاً سكون الليل لأطور فيه قدراتي علا تحم ل شرورهم، أملي البعيد تاركاً 

فتشر بت ما علومهم وهضمت خبراتهم حتى أتقنت فا  الفرار ما كلّ حبيب لا يحقّق غاي  أو يتعمد ليوائي، لأعانق 

 خ. 5: 2023)السهيل،  «اً جديداً لعلّه يعيدني للى وطثحبيب

لكا "الاستهلال السردي" المبث علا حدي ع يم أيضاً يتحو ل بعد فقرة للى "الاستهلال احواري" المبث علا "المونولوج" 

هو استهلال صوتي بالأساأ لا يقوم علا حوار بين شخايتين »"الأداف الفردي" والوي يقول الدكتور كمال الضبع عنه: أي 

اراً صامتاً تقوم الشخاية فيه بمحاورة العالم ما حولها فى ح ة ما، وحيث يعمد بالمعا التقليدي للحوار؛ فقد يكون حو

النص للى محاولة التقاا التفاصيل لاستكشاف العالم عبر احوار الوى يعتمد خاصية الإخبار الكاشص عا المتحاوريا أولاً 

يتمأّل في محاورة  محنة كوروفي رواية ل احواري" خ. و"الاستهلا11، 2019)الضبع، « وعا طبيعة النص وعالمه ثانياً

كنتُ أودع كلّ ما ألتقط في حاف ة خاصة بين جينات التعلم لدي، وعندما أ افت اللوحة » الفلوأ نفسه وذاكرته:

السوداف المعلقة علا الجدار مرسلة عبارات تتعلق بح ر التنقل لم أبالِ فالأمر يخا هم ولا علاقة لي به، ظلت اللوحة 

كر ر العبارات كببغاف حمقاف تتملّق صاحبها فتردد ما حف ته. لقد دهشت حين فهمت لاحقاً أنث متهمٌ بنشر السوداف ت

مرضٍ خطل بينهم، أطلقوا علا المرض اسماً، ومنحوني أنا ا خر اسماً وأ افوا للينا الأرقام. يا لبؤسي لا أجد وسيلة 
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«  مت أن أحدثهم باللغة ال  يفهمواا، وأرد أرقامهم عليهمللتفاهم معهم ما دام سوف ال ا حاج اً بيننا؛ لوا ع

 خ. 9. 2023)السهيل، 

استخدمت ثلاثة أنماا ما الاستهلالات في الافحتين المتتاليتين لما تتطلبها  نستنتح مما سبق أنّ الروائية رغد السهيل

التفاصيل الوهنية ال  تسر ذها المتلقي الرواية بدفً ما "الاستهلال الوصفي الباري" الوي يعمد للى طر  مجموعة ما 

في تركيبها للوصول للى صورة تمنحه قدراً ما الدخول في طقس عالم النص حيث الاستهلال يحر ك الكاملا علا مساحة 

محددة ما المكان مروراً "بالاستهلال السردي" المبث علا حدي ع يم الوي ياعق المتلقّي بلسلوب سينمائي ووصولاً للى 

ستهلال احواري". والجدير بالوكر أنّ هوا الاستهلال التوليفي الألاثي الوي اقتبس ما فا  المونتاج السينمائي يتناسق "الا

مع السمة الروائية والمادة القااية ال  تدور حول عدوى فلوأ كورونا في العالم وما تبعها ما تطورات متسارعة وحالات 

 ولية تليها صدمة العدوى وتفش ي الوعر و...للخ.    متغي رة منها: الإشاعات ال ائفة الأ

 ثالأاً: الاستهلال السينمائي في رواية اللحية الأمريكية: الإعلان )بروشرخ

وما أهم أسباب ودواعي تلثلاتها  ا السينما بلىية كبلة لدى المجتمع البشري كواا فاٌ فعال ومؤثر في المشاهد تح

استعانتها بسائر العلوم والفنون و م أهم مقدرات وامكانيات تلد العلوم  -تها الواتيةفضلا عا مقدرا –ودورها المهم 

والفنون لنفسها، مأل استخدام الإعلانات بسبب دورها الفع ال ودوافعها القوية في جوب انتباه المشاهد. وقد يتم  عرض 

البر اني هناك علاقة غل مباشرة بين الإعلان والفيلم الإعلانات في السينما بلسلوب ين مختلفين: بر اني وجو اني. في الأسلوب 

حيث يتم  عرض الإعلانات علا شاشة السينما قبل بداية الفيلم أو بعد اايته؛ ولكا أن تتضم ا هوه الإعلانات لعلانات 

ا في الأسلوب تشويقية أو تجارب تفاعلية مختلفة تستهدف مجموعات محددة ما المشاهديا وفقاً لنوع الفيلم ومضمونه. أم 

الجو اني، تناهر الإعلانات في تسلسلات الفيلم بطريقة فنية معقّدة تُرسل مضمون الإعلان في لاوعي المُشاهد. وفي هوا 

الأسلوب، يؤثر الفيلم والإعلان علا بعضهما البعض. وعلا هوا، لقد ت م لنتاج أفلام كألة تستهلّ بشتى أنواع الإعلانات 

ما لخراج  "جوي"و  "جد كانوي"ما لخراج  "باعة متجولون"لمأال وليس احار: منها علا سبيل اأو بمو وع الإعلانات 

ماينورتي "، و "جون دوجاردن"ما لخراج  "فراند 99"، و "نانسي مايرع"ما لخراج  "لإدارةدروأ في فا ا"، و"ديفيد راسل"

بدورها الفث مواكبة للحركة العالمية الروائية ال  استعانت والرواية العراقية و...للخ.  "كولين فارل"ما لخراج  "ريبورت

باستهلال سينمائي عبر لعلان أي  اللحية الأمريكيةفي رواية  ي عبد الكريم العبيديئاوبإعلانات سينمائية؛ وعليه استهلّ الر

 تمّ فتل طياتها ونقلها في الافحات الأولى للرواية:أو كتي ب بروشر 

ق مشروعها يريقا للدراسات والبحوي الإعلامية )اي، ام، ام، ام، اأ، آرخ عا لطلاتعلا مؤسسة ذاكرة ل»

ولمدة عامين. ويهدف  21/7/2007سلسة قاص وتقارير ميدانية ما  "أوطان جريحة"البحأي الدولي الجديد 

لبلدان ال  المشروع للى دراسة المتغلات السياسية والاجتماعية والمعيشية والنفسية، وما آلت لليه أحوال ا

تعر ت للى ثورات ولنقلابات وتدخلات دولية مباشرة أو غل مباشرة ]...[ ولغرض توفل فرص أوسع للتنسيق 

والمتابعة والإشراف المباشر قررت المؤسسة افتتا  مكاتب لها في عواصم ومدن هوه الدول، وستتولى الفرق 

تضمنة تقارير ميدانية وشهادات وافادات وقاااً واقعية العاملة في هوه المكاتب مهمة لعداد الملفات الأولية الم

لم يتم الكشص عنها، أو لم تحظ بفرص الاطلاع عليها كفاية ومعرفة فاول الجرائم المرتكبة بعد حاول 

التغيل، والوقوف علا حجم تلثلها المباشر وغل المباشر علا حياة الأهالي، والمساىة في كشص هوية 

ف أصنافهم. تعلا المؤسسة عا فتل باب التعاقد لوظيفة محقق صحفي في العاصمة الفاعلين علا اختلا

 العراقية بغداد. 

 شروا الوظيفة: 

 أن يكون عراقي الجنسية. -1

 أن يكون حاصلاً علا شهادة جامعية: بكالوريوأ فما فوق.  -2
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 أن يتقا اللغتين العربية والإنكلي ية. -3

مع الفئات المهمشة والمتضررة بحساسية ويبدي مهارات اتاال جيدة مع فريق  أن يتمتع بالقدرة علا التعامل -4

 العمل، ولديه لمكانيات واسعة في التنسيق مع مؤسسات المجتمع المدني. 

]...[ 

لغاية الساعة ا امسة ما عار يوم  21/7/2007موعد استلام الطلبات ومرفقاتها يبدأ ما تاريخ انطلاق المشروع في 

 خ. 7،8،9،10، 2019)العبيدي، « 23/7/2023

أيقونة الإعلان )بروشرخ في هوه الرواية نمط ما الاستهلال السينمائي وتعتبر كبداية للعمود الفقري حبكة الرواية 

)علا  ية أن تستمر  في مجراها ومسراهاوسبب قوامها، لأنه بعد تخويل الوظيفة للشخص المؤهل، استطاعت الروا

أنْ يقوم بجمع ولنشاف وتدويا التقارير وأفلام القتلا، والجرحا، والمخطوفين، والماابينخ  الموظص/الإعلامي/الباحث

لولد الإعلامي في الرواية بوعي وذكاف. لأن  الاسم الموكور يوحي بدلالات كألة في  "أوأ الشاهر"اختيار اسم  بحيث تمّ

عنوان الإعلامي والباحث المخول لدى مؤسسة متخااة في حد ذاته أىها: الدلالة والوظيفة الإشهارية المتلاصقة لمهنته ب

شؤون الدراسات البحأية والإعلامية. وفور استلام وظيفته بدأ عمله في أثناف الرواية وهو يلتقي بالشخايات ال  تعر ا 

بما حدي  الشخايات ال  تحولت أرواحها للفراشات ال  تطل وتبو  لأوأ الشاهر .للهجمات، والقتل، والاختطاف و..

لها خلال كوابيس واقعية. والشاهر هو الوي يقوم بالسرد أي الإشهار للمخاطب كما تتطلب وظيفته وسردية الرواية معاً. 

دعائياً بحيث لكننا أنْ نطلق علا هوه الأنماا ما السرد، -وبهوا الإشهار تم خلق ثنائية أي م دوجاً سردياً لعلامياً

اللحية هوا حدي  ما السياق السينمائي في رواية  الدعائي. وكلّ-ائي أو السرد الإعلاميالسرد الإعلامي أو السرد الدع

بلسلوب غرائبي، وفي لطار واقعي. والاستهلال السينمائي في هوه الرواية عب د الطريق لاستخدام الشخايات  الأمريكية

 السينمائية؛ والسرد ال مكاني في فضاف مرئي سينمائي. 

 خMise-en-sceneالسينمائي في رواية مشرحة بغداد: الإعداد المسرحي ) رابعاً: الاستهلال

، يجب أن نلقي ن رة سريعة علا ماطلل الوصص في الرواية وما مشرحة بغدادقبل أن نتحد ي عا نوعية الاستهلال في رواية 

 خ بسبب قرابتهما وأوجه شبههما: Mise-en-scene) "الإعداد المسرحي"السينمائي والمسرحي الوي يدُعا  يعادله في الفا 

الوصص وسيلة تعبلية في اللغة، ويكون ما خلال التعبل عا شيف ما بلسلوب فث أو بلساليب  الوصص في الرواية:

مختلفة لتقريب حالة وشكل الموصوف بالنسبة لعقل المخاطب. ويعتبر الوصص في الروايات عنار أساسي ومهم جداً، حيث 

ليس الوصص دائماً وصفاً للواقع، بل هو »ور في المكان. وقد عر ف  "فيليب هامون" الوصص بلنه: أنه يحل بمحل الديك

ويرى "هامون" بلن الوصص ما حيث استخدامه في الروايات ينقسم للى أربعة أقسام وهي: كرونولوجيا: «. ممارسة ناية

ا: وهي وصص م هر الشخايات ا ارجي؛ وهي وصص ال مان؛ طوبوغرافيا: وهي وصص المشاهد والأماكا؛ برونوغرافي

 خ. 20، 1998)خمار،  وأيطوبيا: وهي وصص مجاعي لكائنات في ا يال

خ هو تعبل يستخدم لوصص جانب التاميم والإعداد في "الوقوف علا المسر "أو  "ن سينمي  أو") الإعداد المسرحي: 

جميعها بطرق بارية فنية ما خلال  "رواية القاة"أو  "يالنطاق البار"و الفلم، والوي بشكل أساسي يعث لنتاج المسر  أ

خشبة المسر  والتاوير السينمائي وتاميم المسر  باستعمال وسائل لخراجية ت هر شاعرية ولبداع العمل. وبطرق شاعرية 

ما الإعداد فنية ما خلال الإخراج. كما أنه يستخدم عادة للإشارة للى المشاهد الفردية أثناف الفلم لإيضا  الفيلم. أ

المسرحي في السينما عبارة عا تاميم المشهد والضوف، ومكياج الممألين، والديكور، وتحرير لطار الاورة, واحركة، 

والفضاف.  والتاميم حول الإعداد المسرحي في السينما ما مهمات المخرج ومدير التاوير ومامم المشهد. مي انسين 

 خ. 222، 2015كاملات التاوير )بافي، باورة عامة عبارة عا كل شيئ حا ر أمام 

بالن ر للى التعريفين الموكوريا أعلاه، نفطا للى أنّ الوصص السينمائي )المي  أون سينخ بسبب احتوافه علا عنار ي  

الاوت والاورة المو وعيين هو وصصٌ شامل متعدد الأبعاد يوظّص مجموعة ما الدوال )لغوية، بارية، صوتية و...خ 
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شاهد تفاصيل مو وعية عا الموصوف؛ بينما الرواية لكواا فن ا لغوياً يعمل ما خلال الدوال اللغوية فحسب، ليقد م للمُ

تركّ  علا الوصص الوهث المجر د؛ حت ا في الروايات الواقعية. ولنّ الاورة الوصفية ال  تتجس م في ذها قارئ ما تختلص 

، سنرى أن برهان مشرحة بغدادلذا ألقينا ن رة علا استهلال رواية  عم ا تتجس م في ذها آخر. وبهوا الشر  المختار،

الشاوي قد اقترب ما مفهوم الوصص السينمائي )المي  أون سينخ ما خلال تقديم وصص شامل متعدد الأبعاد يشتمل علا 

 الأنواع الأربعة للوصص الروائي منها:

الساعة ا ن قد تجاوعت منتاص الليل. مشرحة بغداد قد أوصدت أبوابها. ليس هناك سوى الطبيب ا فر 

ومساعده واحارأ ا فل. المنطقة ال  فيها المشرحة، والشوارع المؤدية لليها والأعقة ال  تحيطها، بل 

ائها القمر، قام احارأ آدم، قبل أن وبغداد كلها غارقة في ال لام. في هوه الليلة الم لمة ال  اختفا ما سم

يلوي للى غرفته، بجولته الليلية، فتلكد ما الأبواب المقفلة في الطابقين الأر ي والأول حيث غرف الموظفين 

 الإداريين وبقية الأطباف والممر ين المساعديا، وتلكد ما أن الطبيب ا فر والممرض المساعد قد ناما. 

دته الليلة، فأمة هاجس خفي يدفعه لإااف جولته الليلية الاعتيادية، التوجه الى ا فل آدم كان علا غل عا

غرفته في الطابق تحت الأر ي، لمشاهدة الأقراص المدمجة ال  اشتراها ااراً ما الباب الشرقي وسط 

قاطعة بغداد. طابق تحت الأرض ليس طابقاً للاستخدام الوظيفي والإداري، فهو يتللص ما ممرات طويلة مت

وفارغة. في أحد هوه الممرات توجد غرفة احارأ آدم، وفي الممر نفسه تقع قاعة التشريل القاعة الكبلة ال  

تحفظ فيها الجأث الجديدة ما أجل تشريحها. في الممرات الأخرى توجد الألاجات ال  تحفظ فيها الجأث 

 المجهولة، أو ال  تل م الجهات احكومية لأغراض التحقيق. 

احارأ ا فل آدم يشعر بقلق خفي لأول مرة يشعر بلنه يريد أن يشاهد فيلم الوبل قبل الفيلم الجنسي. كان 

كلّما ذهب لشراف أفلام جديدة، وال  غالباً ما تكون أفلاماً هندية، تاريخية، أو أفلام رعب، ي وده البائع 

بالأفلام الجنسية، وبعد ذلد يشاهد أيا ما بما لديه ما أفلام جنسية. وعندما يخلو للى نفسه فإنه يبدأ 

الأفلام الجديدة. لا يدري لماذا هو قلق الليلة ولماذا يريد مشاهدة هوا القرص التسجيلي الواقعي قبل فيلم 

الجنسي؟ هناك رغبة داخلية مشبوبة بخوف خفي وأسئلة غامضة لم تتضل في أعماقه تدفعه لمشاهدة ذلد 

 القرص. 

دم للى الطابق تحت الأر ي أحس  برهبة وهو ين ر للى الممرات ا الية والمتقاطعة، عندما هبط احارأ آ

توكر أول أيام عمله كحارأ في المشرحة. استعجل خطوة لو غرفته كلن هناك ما يطارده وارتبد وهويفتل 

 خ.8،9، 2012باب غرفته بالمفتا  )الشاوي، 

هي: كرونولوجيا وهي "فيليب هامون" في استهلال رواية مشرحة بغداد ووقد تمّ استخدام أربعة أنواع وصفية وفقاً لرأي 

مشرحة بغداد، والمنطقة "افيا وهي وصص المشاهد والأماكا: ؛ وطوبوغر"الساعة قد تجاوعت منتاص الليل"وصص ال مان: 

م هر الشخايات  هي وصص؛ وبرونوغرافيا و"ة لليها والأعقة ال  تحيطها و..ال  فيها المشرحة، والشوارع المؤدي

وتا صورة الم"ي وصص مجاعي لكائنات في ا يال: وأيطوبيا وه "صص احارأ آدم وتار فاته وهواجسهو"ا ارجية: 

. ويكون استخدام أنواع الوصص  ما الإعداد المسرحي في السينما )علا حد تعبل "وانطباعهم في ذها احارأ آدم

والضوف، والديكور، وتحرير لطار الاورة, واحركة، والفضاف. والنقطة  باتريس بافيخ الوي عبارة عا تاميم المشهد،

الجديرة بالوكر أن ه لكا ملاح ة هوه الأنواع الأربعة ما الوصص السردي في العديد ما الروايات العراقية؛ غل أن ه في 

بلسلوب مُسهب؛ مألما يخا ص مأل هوه الروايات عادة ما يتم  التعبل عا أنواع مختلفة ما الأوصاف بتسلسل منطقي و

قد م برهان  مشرحة بغدادالكاتب الافحات الأولى ما الرواية لوصص م هر الشخاية أو المكان فحسب؛ لكا في رواية 

الشاوي وبلسلوب سينمائي جميع أنواع الوصص في الفاتحة السردية وكلنّ قلم الكاتب قد أصبل كاملا فيديو تقد م في بداية 

 ددة الأوجه لل مان والمكان والشخاية وانطباعها عا الواقع.الفيلم صورة متع
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مشرحة بعد انتهاف مع م فاول رواية هوا الفسيفساف السردي في بداية كلّ فال ما فاول الرواية. ف مأل نرىو

 لستارحيث يتم  لغلاق ا في المسرحيات نرىمأل ما  ؛بدأ الروائي فاله الجديد باستهلال أو لعداد مسرحي جديدي، بغداد

بحيث أنّ خشبة  للفال الجديد نتهاف عرض فال ما فاول المسرحية دلالة علا انتهاف وظيفة الفال وتمهيداًافور 

. ق للّا بعد لعداد مسرحي مستقلّالعرض سرعان ما تتهيل لاستقبال عرض آخر ما العمل المسرحي وهوا الأمر لا يتحقّ

حواف و" "؛يوم عراقي جداًو" "؛الوبل بسكين المطبخ في البانيو")فاول  دمشرحة بغداوهوا مشهود في فاول كألة ما رواية 

خ يبدأ الفال بإعداد علا سبيل المأال وليس احار في فال الرابع )يوم عراقي جداً .و...خ "الجأث الهاربةو" ؛هانوفر

لقول فيليب هامون  الوصص مطابقاًخ ورباعية أنواع شرحها سابقاً مسرحي وفقاً لمي ات الإعداد المسرحي السينمائي )تمّ

  د:الفال والمو وع الجديد  ما وظيفة جديدة في ستار جدي فنتهاف الفال الما ي وبدادلالة علا 

 يوم عراقي جداً

ما المشرحة حيث تقع قاعة الجأث المعد ة  استيقظ احارأ آدم علا صوت  جيح يجتا  الطابق السفلل

ها لم تتجاوع  الأيام الاعتيادية. ن ر للى الساعة المنضدية فرأى أن للتشريل، وسمع أصواتا وجلبة علا غل

، . فتل باب غرفته ليعرف ما يجري فوجد مساعد طبيب يدفع بالسرير المتنقل مسرعاًالأامنة والناص صباحاً

قع فقد حدي انفجار في مو ؛ن رأه ا خر حتى صا  فيه أن يسرع للى الباب ا ارجي ليلتي ببقية الجأثلوما 

توعيعهم علا المستشفيات، بينما حملوا لليهم  ، وقد سقط العديد ما الضحايا الويا تمّع الناأ صباحاًلتجم 

 خ. 2012، 34خمس جأث لنساف كا  قريبات ما موقع الانفجار )الشاوي، 

 النتيجة 

اري بسببين رئيسين: الأول: تحركت لو السينمائية والسرد الب 2003أثبت البحث احا ر أن الرواية العراقية بعد عام 

سقوا بغداد والرقيب معاً؛ لتخرج ما قوقعة تقهقرها بعد أكأر ما عقديا. والأاني: تحول حركة الرواية وسائر الفنون 

الفضاف الافترا ي، وشبكات التواصل الاجتماعي، وحركة فلمنة الفا واحياة، بعد والسينمائية بوسيلة  لو البارية

وهوا الأمر جعل الرواية العراقية تواكب الرواية العالمية باقتفاف أثرها والهروب ما السرد الغامض  احدثنة وما بعدها.

والتمسد بالسرد السينمائي الملموأ لتتجاوع احدود المحلية لو العربية والعالمية. وأن حضور السينما وتقنياتها وأساليبها 

اقية أما النقطة الأكأر بروعا فيها هي الاستهلال لبدف الرواية بها )ما ودورها الفعال مشهود في جميع أرجاف الرواية العر

الغلاف للى النهايةخ ودوره التمهيدي لسائر عناصر السرد. فحضور الأغلفة البارية العارية وا ل تماما في الرواية 

للقطات المقربة )كلوع آبخ . ويؤكد البحث احا ر قد تمّ استخدام اللوحات الفنية السينمائية، وا2003العراقية بعد 

واللقطات الإجمالية )لاند شوتخ، والكولاجات، واستخدام الرسوم الفنية والخ. بسبب م اولة استخدام الأغلفة التقليدية 

المقولبة. أم ا فيما يخص  الاستهلال الناي فقد تمّ تغيل وجهة ن ر الروائيين العراقيين وانارافهم وتخلاهم ما تابو 

ستهلالات التقليدية المستهلكة بسبب نفور المخاطب منها. وتعويضها باستهلالات حديأة وبارية كبدأ العمل: استخدام الا

باورة ما، أو رسم، أو بروشر، أو الإعداد المسرحي، أو م يح ما الاستهلالات التقليدية بوظائص حديأة، أو بلشرطة 

يث استخدم الروائيون العراقيون )نماذج البحثخ م يح ما صوتية وبارية و.. . والبحث احا ر خل شاهد لما قيل. بح

اجتماعي -ثلاثة أنماا في استهلالاتهم التقليدية بوظيفة جديدة  ما لطار سينمائي، والاستهلال بإعلان تجاري

سة، )بروشرخ والإعداد المسرحي السينمائي، وهوه الاستهلالات السينمائية المستخدمة تتسم بمي ات: الملائمة، والمجان

والتماسد التام مع السرد وكيفية عر ه في سياق سينمائي حديث. وفي ا تام تجدر الإشارة أن للسينما وتقنياتها 

. 2003وأساليبها دور كبل في تطور وتوفيق الرواية العراقية واجتياعها للمرحلة المحلية لو العربية للى الدولية بعد عام 

 أخواته دور الداينمو لمحرك الرواية العراقية. ويكون دور الاستهلال السينمائي بين 
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  الماادر

 .219-181، صص 1، الرقم 10. المجلد حوليات جامعة الج ائر «.العناصر الدالة للغة السينمائية»خ. 1993لبراقا، محمود )

مجلة البحوي  «توفيقعند أحمد خالد  سيمياف عتبة الغلاف في الفا الروائي» خ2022، مروة وآخرون )أحمد عكي عبدالع يم

  .63-21، صص 5، العدد 2. الملجد  الشمسامعة عينبج

 ، القاهرة، الهيئة المارية العامة للكتاب.عتبات النص في الرواية العربيةخ 2005لسماعيل، ع وع )

 ، القاهرة رؤية للنشر والتوعيع.البداية والنهاية في الرواية العربيةخ. 2013أشبهون، عبدالملد )

؛ ترجمة محمد منل الأصبحي؛ دمشق: منشورات وعارة الأقافة، المؤسسة العامة تشريل الأفلامخ. 2013برنارد ) ديد،-لف

 للسينما.

  ، القاهرة، مجلس الأعلا للأقافة.الرواية القالة، الن رية والتطبيقخ. 2000أمبرت، أنريكي )

   تراي العربي.، بلوت، دار لحياف اللسان العربخ. 1414الأنااري، لبا من ور )

  ، ترجمة، ميشال ف. خطار. بلوت، المن مة العربية للترجمة.معجم المسر خ. 2015بافي، باتريس )

  ، طهران، انتشارات مرواريد.كشودن رمانخ. 1402بايندة، حسين )

 ، بلوت. الفكر العربي المعاصر.حين تفكر الرواية في الروائيخ. 1989بنحدو، رشيد )

 ، دارالبيضاف، دار أفريقيا الشرق.المبادفةخ. 1996الديا )التاعي، محمد ع 

  ، دمشق، ترجمة، محمد معتام، المرك  الأقافي العربي.عودة للى خطاب احكايةخ. 2000جينيت، جلار )

؛ ترجمة، عبداحق بلعابد، تقديم سعيد يقطين، بلوت: منشورات عتبات ما النص الى المناصخ. 2008) _________.

  ف، دار العربية للعلوم والنشر.الإختلا

 ، القاهرة، الهيئة العامة لقاور الأقافة.السينما في أدب نجيب محفوظخ. 2003حماد، عبدالتواب )

 ، رباا، العلم الأقافي، مطبعة الشرق، مدخل للى النقد السينمائي المغربيخ. 2006احمداوي، جميل )

  مغرب، دار الريص.-تطوان، السيميوطيقيا والعنونةخ. 2020) _________.

  .1، بلوت، دار ا داب، بلوت، االعلامة في الرواية العربيةخ. 1997حميش بنسالم )

  ، دارالبيضاف، المرك  الأقافي العربي.سماسرة السرابخ. 1996) _________.

  الج ائر، دارالكتاب العربي. .تقنيات الوصص :فا الكتابةخ. 1998ا مار، عبدالله )

 ، بلوت، المحقق: محمد باسل عيون، دارالكتب العلمية.أساأ البلاغةخ. 1979شري، محمود با عمر )ال مخ

  ، بلوت، دار النهار.معجم ماطلحات نقد الروايةخ. 2002ال يتوني، لطيص )

  ، بلوت، المؤسسة العربية للنشر والتوعيع.محنة كوروخ. 2023السهيل، رغد )

 . بلوت، دار الكتب العلمية.معترك الأقران في لعجاع القرآنخ. 1988ا عبدالرحما أبوبكر )السيوطي، أبوالفضل جلال الدي

 ، بلوت، الدارالعربية للعلوم والنشر.مشرحة بغدادخ. 2016الشاوي، برهان )

  . اللاذقية، دار احوار للتوعيع.البداية في النص الروائيخ. 1994الادوق، نورالديا )

. 3. العدد مجلة الفتوحات«. قرافة في مجموعة ما روايات واسيث الأعرج: يميائية الاورة الغلافيةس»خ 2016طبيش، حنينة )

 .108-97صص 

  ، قطر، داركتارا.اللحية الأمريكيةخ. 2018العبيدي، عبدالكريم )

  ، دار البيضاف، المرك  الأقافي العربي.الفريقخ. 1986العروي، عبدالله )

 .1، دار البيضاف، المرك  الأقافي العربي، ا أوراقخ. 1989) _________.

 ؛ القاهرة: الهيئة المارية العامة للتلليص والنشر.الأدب في عالم متغلخ. 1971العياد، محمود )

  ، بلوت، مكتبة الهلال.كتاب العينخ. 1984الفراهيدي، ا ليل أحمد )

 عامة لقاور الأقافة؛ القاهرة: الهيئة النجيب محفوظ والسينماخ. 1990فريد، سمل )

 ، بلوت، دار التنوير للطباعة والنشر.بناف الروايةخ. 1985قاسم، سي ا )
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، تحقيق محمد محيي الديا عبد احميد، بلوت، دار العمدة في محاسا الشعر وأدبه ونقدهخ. 2000القلواني، ابا رشيق )

  الجيل.

  .5بلوت، دارا داب، ا.، ترجمة،عائدة مطرجي لدريس، الغريبخ. 2013كامو، ألبل )

 ، ترجمة أحمد يوسص، القاهرة، الهئية العامة لقاور الأقافة.تلريخ السينما الروائيةخ. 1999كوك، داوفيد )

  ، ترجمة: جان دمو، ألمانيا.سلفادور داليخ.  2001مادوكس، كونروي )

  ، دار البيضاف، مطبعة النجا  الجديدة.برج السعودخ. 1990مبارك، ربيع )

  ؛ رباا، أكادلية المملكة المغربية.تلريخ، تدويا وتحليل: نوبة الاستهلالخ. 2019لمتيوي، عمر )ا

   ، الكويت، المجلس الوطث للأقافة وا داب.في ن رية الروايةخ. 1998المرتاض، عبدالملد )

؛ 12و 11. الرقم لة الأقلام العراقيةمج «.ديناميكية البدايات في النص الروائي :الاستهلال الروائي»خ. 1986، ياسين )النال

 .55-39صص 

رسالة لنيل بشهادة  «الرواية الفلسفية والاورة السينمائية عند نجيب محفوظ الشحاذ أنموذجاً» خ.2016) لبن موفق ،هجلة

 جامعة عاشور عيان الجلفة. .ماجستل

 
 

 
 


