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ARTICLE INFO ABSTRACT 

Article type: 
Research Article 

The literature of any civilization represents the foundation of consciousness and 

culture of that nation; for this reason, this domain occupies a high status and value 

among all nations that respect civilization. The Arab world is not exempt from this 

matter, considering itself one of the most prominent literary leaders in the world. 

Poetry has always played a significant role in literature, and sometimes as a literary 

component accompanied by imagination, which has ignited wonderful poems. The 

contemporary Arab poet Muhammad Mahdi Al-Jawahiri is considered one of the 

pioneers of resistance literature, as his poetry blends with various types of linguistic 

techniques. Imagination, as the primary element of resistance literature, led in 

Jawahiri's poems to creating sophisticated images in the form of symbolic systems, 

utilizing both positive and negative symbols. The primary objective of this research, 

conducted using a descriptive-analytical methodology, is to provide a model study of 

Jawahiri's poetry, as well as to discover and examine the imaginative system of his 

poems based on the imagination theory of the French theorist Gilbert. The research 

results indicate that various symbols with positive values (ascendant, luminous, or 

scenic and separative) and negative values (descendent, dark, and animalistic) have 

manifested in Jawahiri's poetry. This phenomenon contributed to creating new 

images in his poetry and establishing a close relationship between the poem, the 

poet, and the reader or recipient. 
 

 

Article History: 
Received: December 29, 2024 

Revised: April 23, 2025 

Accepted: May 18, 2025 

Published online: June 12 2025 

 

Keywords: 
Poem,  
Imagination,  
Mohammad Mahdi Jawahiri, Gilbert 

Durand’s, 
Diurnal system. 

Cite this article: Ahmadi, s. & Fathi Dehkurdi, s. (2025). Analysis of the components from the diurnal system in the 

resistance poems of Mohammad Mahdi Jawahiri (Based on Gilbert Duran’s theory of imagination). Ebn-

Almoqaffa in Narrative and Poetry. 21 (2), 179-193. http//doi.org/10.22059/jal-lq.2025.387360.1464 

 

© Authors retain the copyright and full publishing rights.               Publisher: University of Tehran Press. 

DOI: http//doi.org/10.22059/jal-lq.2025.387360.1464  

https://jal-lq.ut.ac.ir/
https://orcid.org/0000-0002-7005-0439
https://orcid.org/0000-0002-3471-5624
mailto:ahmadi.sajad@ut.ac.ir
mailto:s.fathi.d@ut.ac.ir
https://doi.org/10.22059/jal-lq.2025.387360.1464
https://doi.org/10.22059/jal-lq.2025.387360.1464


 
 طهران جامعة

 

 ابن المقفع في القص والقصيد

 //:lq.ut.ac.ir-jalhttpsموقع المجله: 

 

 
 

 3092-6475الترقيم الدولي الموحد الإكتروني: 

 "حمد مهدي الجواهريــم"ـ لتحليل مكوّنات النظام النهاري للخيال في أشعار المقاومة  البحث

ية الخيال )  (جيلبرت دورانـ لفي ضوء نظر
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السبب، فإنّ هذه السّاحة تحتلّ مكانة وقيمة عالية من بيين ليلّ  يعتبر أدب أيّ حضارة أساس وعي وثقافة تلك الأمّة؛ ولهذا
لقيد لعيب . ولا يستثنى العالم العربي من هذا الأمر، باعتباره أحد أبرز قادة الأدب فيي العيالم. الأمم التي تحترم الحضارة

ا في الأدب، وأحيانًا لمكوّن أدبي يرافقي  اليييال، ممّيا ألهيب  يعتبير الشياعر العربيي . أشيعارًا رائعيةالشّعر دائمًا دورًا مهمًّ
واليييال، . المعاصر محمد مهدي الجواهري أحد روّاد أدب المقاومة، إذ يمتزج شعره بأنواع متنوّعية مين الحييل اللغويّية

باعتباره العنصر الرئيسي لأدب المقاومة، أدّى في قصائد الجواهري إلى إنشاء صور مُتقنية عليى شيكل مناومياز رمزيّية، 
 التحليلي، هو_نّ الهدف الرئيسي من هذا البحث، الذي تمّ تنفيذه بالمنهج الوصفي إ .ام الرموز الإيجابيّة والسلبيّةباستيد

ي ليدراسة نموذجيّة من أشعار الجواهري، ولذلك التشاف وفحص الناام اليييالي لقصيائده اسيتنادًا إليى ناريية اليييال 
المشيهديّة  ئة أويالصاعدة، المضي)ن الرموز الميتلفة ذاز القيم الإيجابيّة تشير نتائج هذا البحث إلى أ. جيلبرز الفرنسي

قد تجلّت في أشعار الجواهري، وهذا الأمر أسهم في خلق صيور ( الهابطة، الالاميّة والحيوانيّة)والقيم السلبيّة ( والفصاليّة
 .ة علاقة وثيقة بين الشعر، الشاعر، القارئ أو المتلقّيماجديدة في شعره وإق

 الكلمات الرئيسة: 
 الشعر،

 الييال،
 محمد مهدي الجواهري، 

 جيلبرز دوران، 
 .الناام النهاري

في ضوء ) "حمد مهدي الجواهريييم"ي لتحليل مكوّناز الناام النهاري للييال في أشعار المقاومة  البحث(. 2025) صادق، يددهكر يفتحو سجاد ، يحمدأ العنوان
 .193-179( 2) 21، ابن المقفع في القص والقصيد .(جيلبرز دوراني لنارية الييال 
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 مقدمة
والوقوف أمام  الالمفي أعمال أدباء القرنين الأخيرين. وقد تمّ استيدام  لأداة للنضال ضدّ  امة ظاهرة تجلّت أساليبهإنّ أدب المقاو

ة قيم الوطنيّ اليطلق عنوان المقاومة على الأعمال التي تؤلّد الدفاع عن وحدة الأراضي و»التيّاراز المناهضة للحريّة وحقوق الإنسان. 
ة، وجوهر هذا ة لتحقيق الحريّة والعدالة الاجتماعيّ ة والسياسيّ التي تنشأ في خضمّ التطوّراز الاجتماعيّ  وجانب، أالأ وة ضدّ غزوالدينيّ 

ة ة الأدبيّ الالتزام الأدبي من وجهة النار النقديّ . (53-45ش: 1383)سنجري، « الانتهاك اليارجي ومحاربة العنف الداخلي أ والأدب ه
دّ عيو .(42ش: 1382)رجائي، ة لت  منذ بداية القرن التاسع عشر، أي في فترة ظهور مذهب الواقعيّ يعدّ موضوعًا جديدًا بدأز حر

نوع من الأدب المتعهد  ووه»التالي:  ولهذا الجنس الأدبي، والذي يتمّ تعريف  على النح مةامن أحد الأنواع اله المذلور المذهب
منع  وة، والغرض من  هة والروحيّ ئدين في المجتمع ضدّ ما يهدّد حياتهم الماديّ رين الراوالمفكّ  الناسوالملتزم الذي ينشأ من قِبَل 

 .(26: 1ش، ج1388)بصيري، « ة عن تطوّرها وازدهارها التدريجيالانحرافاز الأدبيّ 
د ة ليست مجرّ الكاتب( لوسيلة لنقل أفكاره ومشاعره إلى القارئ. أي إنّ اللغ ول الأديب )الشاعر أاللغة الأدبيّة تستيدم من قِبَ 

والفكريّة، وتعبّر عن رؤى الأديب بطريقة فنّيّة. قوّة الييال من  ،العاطفيّةوعباراز، بل هي أداة تنقل التجارب الإنسانيّة،  وللماز أ
 موضوع للنقاش والمواضيع الجوهريّة التي يتمّ تناولها في الأدب. فالييال ليس فقط أداة يستيدمها الأديب لصياغة نصوص ، بل ه

الأديب يستيدم خيال  لتكوين عوالم جديدة، استكشاف أفكار غير  لة وراء الإبداع الأدبي.ل القوّة المحرّ   يمثّ والدراسة أيضًا، لأنّ 
ب الانفعالاز الوجدانيّة أنّ الييال يسبّ  وعميقة قد لا يستطيع التعبير عنها بالمفرداز العاديّة. يعتقد أرسط ن  معامألوفة، وإيصال 

االييال ليس انعكاسًا انفعال»يعتقد باشيلار أنّ:  .(192م: 1973)أرسطو، والمتعة لدى القارئ  والتأثّر قوّة  وعن العالم المرئي، بل ه يًّ
يُعرف الييال »دوران، في تكملة منهج أستاذه:  .(16-5ش: 1364)باشيلار، « إبداعيّة يمكنها توفير الإطار المرجعي لتفسير المعطياز

شعراء المقاومة قد عبّروا عن  ونارًا لأنّ  .(40ش: 1390)عباسي، « التفكير ويعتبره أساس لل التعقّل والاستدلال بأنّ  مصدر للّ 
الواضحة فقط، بل  والمتناقضة في إطار المفرداز، فإنّهم لا يعتمدون على اللغة المباشرة أ الرموزشعورهم الداخلي من خلال 

فهم بشكل مباشر. لذلك، فإنّ دراسة مجال أشعار المقاومة على لاعر معقّدة وصعبة والتناقضاز لإيصال مشا الرموزيستيدمون 
 جيلبرز "أساس منهج 

يمكن أن تكشف للمياطب عن رؤيت  فوق النصيّة لهذا النوع من الأدب. وهذا الأمر يشير إلى تحليل النصوص الأدبيّة  "دوران 
المعاني اليفيّة والتفاصيل غير الااهرة للنصوص، أي دراسة أدب المقاومة القارئ التشاف  ومن زاوية أعمق، بما يتيح للمياطب أ

هاري نمن أبرز شعراء المقاومة، ودراسة قصائده على نهج الناام ال محمد مهدي الجواهريبعيدًا عن معاني السطحية المباشرة. يعدّ 
 ا.حث فيهالبي شعره، ولهذا يجدر اليفيّة والكامنة ف الصورلييال جيلبرز دوران يمكن أن تكشف عن العديد من 

 منهج البحث

التحليلي، أولًا بقراءة المقترحاز الموجودة في شعر الجواهري،  -يقد قرأ المؤلفان في البحث الحاضر، من خلال المنهج الوصف
يكلة الهشّة التي قدّمها ثانيًا قاما بتحليل للّ قصائد هذا الشاعر العراقي ذي أصول إيرانيّة من خلال تحليل البنية وفق أسلوب اله

لا ينار دوران إلى " الثنائياز الضدية"من الأدواز التحليلية المحورية التي يقدمها دوران في هذا الإطار مفهوم  ن.جيلبرز دورا
قاز الرموز بمعزل عن بعضها البعض، بل يرى أنها تتشكل وتكتسب دلالاتها في سياقاز من التوتر والعلاقاز البينية، لا سيما علا

التضاد والتكامل. فالبنية العميقة للمتييل غالباً ما تُاهر نفسها من خلال أزواج متقابلة من الرموز أو المفاهيم التي تعكس صراعاز 
إن تحليل هذه  الصعودية والهبوطية، المضيئة والالامية، والفصالية والحيوانية. :أو توازناز أساسية في التجربة الإنسانية، مثل

الضدية يسمح بالكشف عن الأنساق الرمزية الكامنة، والدينامياز المتصارعة أو المتآلفة داخل المادة المدروسة. لا  الثنائياز
يقتصر التحليل على مجرد رصد هذه الأضداد، بل يتعداه إلى فهم طبيعة العلاقة بين طرفي الثنائية، وليف تتفاعل هذه الأضداد 
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والتي غالباً ما ترتبط بي "أنامة المتييل" الثلاثة عند دوران: الناام النهارِي، ، المتييلة المهيمنةلتشكيل المعنى العام وتحديد البنية 
 .الناام الليلِي المسالِم، الناام الليلِي الترليبي

  ات البحثيفرضو أسئلة 
 :ةييبحث الباحثان في هذا المقال عن إجاباز للأسئلة التال

 أسلوبًا حديثًا في شعر هذا الشاعر؟ تيلقَ الجواهري أن ائد قصمدى استطاعت  ى أيّ عتمادًا على منهج جيلبرز دوران، إلا 
 ي؟المتلقّ  ودور استيدام المنهج المذلور في شعر الجواهري بالنسبة إلى المياطب أ وما ه 

 ث:يفترض في هذا البح
  ة ة والسلبيّ ام الأقطاب الإيجابيّ أن ييلق تأثيراز جديدة في قصائده من خلال استيد محمد مهدي الجواهرياستطاع الشاعر

 .بطريقة متقابلة ومتناقضة
  ّلثر تعمّ  فإن الأسرار الميبأة في لل قًا إلى قصائده من هذين القطبين قد خلقت أشكالًا جديدة وجعلت القارئ ينار بشكل أ

 .ويكتسب فهمًا أعمق عن حالة الحرب

 ة البحثيخلف

ث عن الجواهري في أشكال أدبيّة ميتلفة، مثل الكُتب، المقالاز، والأطروحاز. وبما تبت العديد من الأبحالُ  السنواز الأخيرة، في
عالم أنثروبولوجي وناقد أدبي في العصر الحديث، فقد تناولت العديد من المقالاز والأبحاث تحليل الأعمال  وه "جيلبرز"أنّ 

 ومال العديدة التي لُتبت حول موضوع منهج الييال عند دوران أالأدبيّة بالاعتماد على ناريّت  التي ترلّز على الييال. من بين الأع
 ا:شعر الجواهري، لم تتماشَ سوى قلّة قليلة منها مع منهج البحث الحالي، ومنه

  ّلبرز دوران في النقد ية جيا إلى نارة في شعر المقاومة العربي والفارسي )استنادً ة والسلبيّ تحليل طبيعة الموجاز الإيجابي
نام  للأدب ة لوشيّ رانيالإ المجلة يف ،17العدد  ،م2015حيى معروف وروجين نادري، صدر في ربيع عام الأدبي( لي

 .المقارن

  ّة في شعر المقاومة على أساس النقد الأدبي الجديد )طريقة جيلبرز دوران( الذي صدر في از اليياليّ تحليل الشيصي
للدلتور غلام  ،م2013ربيع  ،4العدد  ،السنة الثانية يف ،ومةمن منشوراز أدب المقا ،لرمان يجامعة الشهيد باهونر ف

 . يعميلاد شمولداني وحسين شريفي 

  سماوي، عثمان لوصيف الة، دراسة حالة يحيى ب علي  في شعر المقاومة )من وجهة نار نفسيّ التغلّ و الزمناليوف من
، م2016، ربيع 42الأدب العربي الإيراني، العدد وغة ة اللجمعيّ للة التابعة نتشر في مجلة أبحاث العلميّ اسميح قاسم( قد و

 .روجين نادريولمحمد نبي أحمدي 

ا من الناحية  محمد مهدي الجواهريالعثور على بحث يدرس أشعار  ل في هذه الأعمال، نجد أنّ  لم يتمّ بالتأمّ و تحليليًّ
 .ثن إلى لتابة هذا البحيفهذا النقص دفع المؤلّ والصرفيّة. والمورفولوجيّة 

 الإطار النظري
 محمد مهدي الجواهري

د في النجف الأشرف الشيوعيّة؛ وُلِ وصاحب الأفكار الاشتراليّة وشاعر عراقي شهير في الفترة المعاصرة  وه محمد مهدي الجواهري
ه الشيخ محمد جدّ لان ونشأ في أسرة متديّنة  .(136: 2م، ج1986آل محبوبة، و 180: 1م، ج1994)بصري، هي.ق  1317ربيع الأول  17في 

اسم وصاحب الكتاب الشهير "جواهر الكلام". الكتاب الذي أخذز من  عائلة الجواهري لقبهم وا في عصره حسن، مرجعًا شيعيًّ 
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ة و مةابين ع ر الإعجابيتث ة  يّ استثنائ قدرة  ذالرت  للانت و .(19م: 1969)العلوي، عائلتهم  ا لان عمره أقلَّ من عشر و. الناسخاصَّ لمَّ
بيتًا من وقصيدة من ديوان المتنبي، ورتضى، مالبيتًا من أمالي وخطبة من نهج البلاغة، ويوم آياز من القرآن،  واز، لان يحفظ للّ سن

ميشال، و 516ش: 1375رين، آخو)صدر حاج سيد جوادي ة ذالرت  مُحسَدًا بسبب قوّ و  لان محسودًا وفقًا لقول  إنّ والتبيين للجاحظ، والبيان 

إلى جانب إنجازات  الأدبيّة، لانت ول بعد فترة وجيزة إلى الصحافة.   تحوّ س، لكنّ بدأ الجواهري حيات  العمليّة لمدرّ  .(928م: 1999
إلى سوريا    إلى مصر ثمّ توجّ و ،هي.ق 1366أصبح الجواهري عضوًا في مجلس الشورى عام ». راهتمام لبي حيات  السياسيّة محطّ 

الجواهري من  عُد  ، يشعرال  ق بأسلوبفيما يتعلّ و .(516ش: 1375رين، آخو)صدر حاج سيد جوادي « ةاقيّ بسبب خلافات  مع الحكومة العر
لم يعرف الشاعر »: لتب عن  جبرانوة، مثل البارودي. العموديّ وة ة التقليديّ كوا بالشعريّ ين الذين تمسّ آخر الشعراء الكلاسيكيّ 

« مع الوطن العربي بهذه الطريقةوواصل مع أرض  تعرًا مثل الجواهري يستطيع اللا الشعر العربي المعاصر شاوالكلاسيكي الجديد 
 عامًا.  98هي عن عمر يناهز  1415توفي عام  .(63م: 2003)جبران، 

 الهينظام خو لبرت دوران يج
ارل غوستاف يونغ، لومثل غاستون باشلار، ن يموقمرثين باحعلى يد  تلمّذوم، 1921عام  وفي الأول من ماي "جيلبرز دوران"ولد  
تأمّل  الواسع أن يمنح واستطاع دوران بفكره العميق قد والأسطورة. واز في مجال الييال يعدّ من أبرز الشيصيّ  وهو هنري لاربون.و

ة التي سبقت  بالتعبير عن لطبقاز الييال من خلال دراسة الشبكاز الفكريّ  رةتكمبم قراءة يقدّ وروحًا جديدة على مفهوم الييال 
ة لقراءة الر  "الو ،"ثريّ "النموذج الأوعناصر ثلاثة رئيسية هي: "التحفيز"،  من وجهة نار دوران، فإنّ »منهج العلمي. ال ص نمز" مهمَّ
  .(276-275ش: 1399مرادي، و)موسوي « ةفهم رموزه الأوليّ و

 

لًا هائلًا في مناومة الييال مزي؛ أحدث تحوّ للييال الرّ  مةمقدّ  الذي يعدّ  "ة للييالالبنية الأنثروبولوجيّ "في لتاب »هذا المنار 
ا يفسّ  إنتاجاز الييال تحمل معنىً  يثبت أنّ  وه» .(90ش: 1385)شريعتي، « الأدبي لنا للعالم. جوهريًّ جوهر التفكير  وفقًا ل ، فإنّ ور تمثُّ

إيجاد العلاقة بين وة ليّ استعادة الأقطاب التييّ ل من الييال. طريقة جيلبرز دوران في فهم خيال الكاتب تعتمد على البشري يتشكّ 
 الصور عنق من شبكة يمكن التحقّ »بمعرفة طريقة جيلبرز دوران، و .(40-39ش: 1390)عباسي، « في النهاية تصنيفهاوالأقطاب 

 .(3ش: 1390عباسي، )« ة من وجهة النار إلى الييالأسلوب الكتابة المحادثيّ وة، الموضوعيّ وة، القياسيّ 

مناومة النهاري للييال »الشكل الليلي. ولكتاب الذي تمّ ذلره، يعرّف جيلبرز لناام التييّلاز شكلين: الشكل النهاري في ا
ت ، في ناريّ  .(Durand, 1992: 27)ة إيجابيّ وتحتوي على صور ذاز تقييماز سلبيّة وة، هي مناومة ديالكتيكيّة، تتضمّن أقطابًا متضادّ 

الموز. الناام النهاري يحتوي أساسًا على عناصر و الزمنمن خلال انعكاس مفهوم مرور  ألبرهميّة الدلاليّة أ الرموزتكتسب 
الشّر ويجعل خيال الإنسان العالم ثنائي القطب: ثنائيّة اليير ومتضادّة. في هذا التقسيم، تتواجد الأقطاب مقابل بعضها البعض، 

النموذج 
 الأثري

 الرّمز

 الخيال

 التحفيز
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المشهد ضدّ الالام، والصعود ضدّ الهبوط. العلاقة بين  و يتفاعلان أبدًا، الضوء أذان لاقطبان الييال اللّ »التي تتصارع معًا دائمًا. 
الرابطة بين رموز هذا  .(82ش: 1390)عباسي، « عنيفوناام بطولي  والرّفض. الناام النهاري هوعناصر الييال فيها هي علاقة النفي 

تعبيراز من هذا القبيل. في مثل و ،رالشّ والسيّء، اليير وفئتين: الجيّد ذلك لأنّ الإنسان يقسّم العالم إلى والناام هي علاقة الرّفض؛ 
ا، حيث وعتبر الييال ناامًا معقّدًا يهذه المناومة،  الرغباز. وتحدّد في  إعادة تمثيل العالم من خلال التأثير المزدوج للبيئة »ديناميكيًّ

الناام  .(82ش: 1398مصباح، و رمندبو)« الزمنالنضال ضدّ  ورة، هالأسطووالغرض من هذا البناء المعقّد، الذي جذوره في الييال 
التي تاهر اليوف الشديد من  شكالمقابل بعضهما البعض. صور المجموعة الأولى تتضمّن الأ الصورهاري يضع مجموعتين من نال

، بالإضافة إلى الرغبة في منزالن التغلّب على القلق موغبة في النصر لر، بينما صور المجموعة الثانية تشمل تصاوير عن االزمن
ة" باعتبارها رموز لاميّة، والهبوطيّ اة، الالتجاوز من الاروف الإنسانيّة. يتمّ وضع ناام رموز الأشكال "الحيوانيّ والصعود، العبور، 

رها رموز الناام النهاري ذاز الصعوديّة" باعتباوة، المشهديّ  وة أة، الضوئيّ الناام النهاري ذاز التقييم السلبي، مقابل رموز "الفصاليّ 
 .قييم الإيجابيتال

 
 ."ةالسلبيّوة قييمات الإيجابيّتمع ال ينهارط النظام المخطّ"

لثر نعومة،  الصورجميع  في المناومة الليليّة، يتكرّر نفس التقسيم، ولكنّ  تحدث فيها عملية تعديل. عند الدخول وتأخذ طابعًا أ
دائمًا ما تحمل هذه المناومة أثرًا من المناومة النهاريّة وأقلّ وضوحًا، لكنّها لا تيتفي تمامًا،  الصورالليليّة، تصبح  إلى المناومة

التي تتواجد في المناومة النهاريّة تاهر أيضًا في  الصورجميع »ة. لذلك يعتقد جيلبرز دوران أنّ للتييّلاز ذاز القيمة السلبيّ 
في الييال، يحافظ  الصورمع ظهور هذه » .(89ش: 1390)عباسي، « الفرق أنّ اليوف فيها يصبح أقلّ وضوحًا المناومة الليليّة، مع

يليّة، لفي المناومة ال .(Durand, 1992: 59)« بشكل خيالي الزمنيطر على يُسو، الزمنالمتييّل على نفس  بشكل غير واع  من مرور 
من قطب إلى آخر. يمكن القول إنّ أبرز ميزة للمناومة الليليّة هي تلطيف القيم  الرموزو الصورعلى عكس المناومة النهاريّة، تتحرّك 

  .قلبهاومزية للمناومة النهاريّة رال
الناام الليلي"، لم تتمّ دراسة وفي هذا البحث، ومن مجموع البنيتين اللّتين اقترحهما جيلبرز دوران بأسلوبين: "الناام النهاري 

التعامل معهما، بينما تناول المناومة الليليّة وهاري، نإلّا من خلال المقاربتين القطبيتين للناام ال جواهريمحمد مهدي الأشعار 
 ث.خارج نطاق هذا البح

 محمد مهدي الجواهريأشعار  يف ةيّ هبوطالو  ةيّ الصعودة يّ ثنائ
 ول من مرحلة الهبوط أا يرمز إلى التحوّ مّ مالحرلة من الأسفل إلى الأعلى،  والصاعدة هي تلك التي تعكس الاتجاه أ الرموز

ة من القطب النهاري في صيغة عباراز مثل: الصورد هذه الارتفاع. في أشعار المقاومة، تتجسّ والانيفاض إلى مرحلة الصعود 

 ردّ الفعل الارفي

ةالمشهديّ و رمز الأشكال المضيئة أ  رمز الأشكال الفصاليّة رمز الأشكال الصاعدة 

ل الهابطةرمز الأشكا  رمز الأشكال الحيوانيّة رمز الأشكال الالاميّة 

يالناام النهار  



 185           يددهكر  يفتحو  يحمدأ   ... "حمد مهدي الجواهريــم"ـ لتحليل مكوّنات النظام النهاري للخيال في أشعار المقاومة  البحث

 ميصم تلاع منة، الاق، التحليق، الوصول إلى القمّ مةامّ سر، الحننة، الشهاب، الالفتح، المعراج، الطيران، الصلاة، الدعاء، الجّ »
 .(307ش: 1390شمعي، و)شريفي ولداني « يةأرالسفر، لسر القيود، رفع الأمتعة ر، تحضير اصنتالأرض، الا

يتطلّب مساحة واسعة لا يمكن تغطيتها في  محمد مهدي الجواهرياعدة في أشعار صال الرموزنارًا لأن استعراض جميع أشكال 
 .توضح استيدامها في شعرهو الرموزلة التي تاهر هذه هذا السياق، فإننا سنكتفي بذلر بعض الأمث

 ميييين بطيييين الثييييرى يُعييييادد يت الرشيييييييييل
 

 
 بغييييييداد يشيييييياهدز فيييييي يالييييييذ ریي      ل 

 

 (.84: م2001، يجواهرال)                 
لشعر مجد بغداد في الماضي، ثمّ يعمد إلى استيدام نهج الصعود في اوفي المثال السابق، يصوّر الشاعر في البداية عامة 

يمنح المدينة صورة حيّة تاهر ولييلق صورة جديدة في ذهن القارئ. من خلال هذه التقنية، يتجاوز الشاعر التصوير التقليدي 
انار ماذا حلّ ببغداد"، في إشارة إلى أنّ وفي المقابل، يقدّم رشيد مثالًا آخر، حيث يقول: "اخرج من قبرك . تحوّلها من حال إلى حال

ة التلميحيّة، يستفيد الشاعر من أسلوب المجاز، الاستعارة، الصورأن يشهد ما آل إلي  حال المدينة. من خلال هذه  المتوفّى يمكن 
ا العديد من الزخارف الأدبيّة الأخرى مثل التشبي ، ممّ و تكمن قوة هذا الأسلوب في أنّ  لا . يسهم في إثراء النصوا يضيف عمقًا معنويًّ

الجواهري، في البيت ن كّ تمة. الأدبيّة الغنيّ  الرموزبل يجعل المتلقّي يستنبط المعنى من خلال هذه  ة بشكل مباشر،الصوريقدّم 
ستحضار روح استيدام هذا الأسلوب في الشعر إلى اة في خيال القارئ باستيدام التلميح. يؤدي المذلور، من إحياء صورة صعوديّ 

ام هارون يق .هايصالسعى لإي يالت ي  المعانينتقل اليأن ، قارئروح ال زيتحفيستطيع الشاعر ب من ثمّ و، مياطبالارتقاء في نفس ال
ضع يث يح ةلة خاصّ يستيدم حي يإلى الأعلى. جواهر الأسفل من ةرلرمز إلى حيذات ،  ها، فى حدّ يف إستقرّ  يد من الإرض التيالرش

 .ت"ي"ل يداة التمنأوق حرف الجر "من" يام عن طريمام فعل القأرى بطن الثّ 
 مها على هذا النحو:دة أخرى ناّ يقص يف وأ

 سعيييلذ جيييذوة قييياب كجهييياد يفييي ر  سِييي
 

 

ييييحراءيميييين "طُييييور سيييي   نا" تقييييبس الص 
 

 ر القَهقَيييييرىيلَعيييييل قافلييييية تسيييييو
 

 

 داءرها حُييييييييبيييييييدل سييييييييهيييييييا يف  
 (.16: 4ج ،م1974، يجواهرال)                        

ليف يروي سورة النمل، حيث والقرآنيّة، مثل قصة موسى في سورة ط   الصورفي المثال المذلور، يلمّح الشاعر إلى بعض 
المطالبة بالعدالة. الشاعر هنا و ،اليقاةويُستحضر في ذهن المياطب روح الجهاد،  شاهد موسى النار في جبل الطور، ومن ثمّ 

 والة لا تتحقّق من خلال الجلوس في انتاار الأمور أالعدو الثوريّة في القارئ، مؤلّدًا أنّ المطالبة بالحقّ ويحاول إيقاظ القيم النضاليّة 
 ويشب  التحرّر الذي حقّق  بن الالمالجواهري، في هذا السياق، يرى أنّ التحرّر من . التحرّك الفعّالوالتياذل، بل من خلال العمل 

ألا تقف مكتوفة وأن تمرّ بنفس التجربة،  ة يجبيّ العرب ةمّ الأ بالتالي، يوجّ  الشاعر رسالة مفادها أنّ وإسرائيل من قبضة الفراعنة. 
ة، في إشارة العربيّ  ةمّ الرحمة التي شملت بني إسرائيل يجب أن تمتدّ لتشمل الأوطف لالاستبداد. لما أنّ الو الالمالأيدي في مواجهة 

التقدّم في ذهن ورة فكرة الحرلة "الجهاد"، يحاول الشاعر إثاو" رّ من خلال للمتي "السّ . ةمّ لأالرحمة في اوإلى ضرورة أن يسود العدل 
النهوض لمقاومة الحكّام الاالمين والمستبدّين. هذا التعبير عن والمستمع، محرضًا إيّاه على الاستيقاظ من غفلت   والمتلقّي أ
لضعف من اوعود الكامنة في الأبياز، حيث يتحقّق التحوّل من اليمول إلى النشاط صيعكس حالة ال الالم النهوض ضدّ والصحوة 
  .ةإلى القوّ 
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الأشكال دائمًا بعضها مع بعض. على وهاريّة التي يقدّمها جيلبرز دوران لنارية الييال، تتقابل الأقطاب نفي المناومة الو
القمة إلى ولا يصوّر فقط السقوط من العرش  الرموزالهابطة. هذا النوع من  الصورعودية، توجد صالأشكال الو الرموزالنقيض من 

 ,Durand) «رالدواو ،الإحساسي، مثل شعور الانسحاق، الثقلو ،النفسيوبل يعرض أيضًا الهبوط العاطفي، » حضيض،الوالأرض 

م حِ هذين الرمزين يذلّران بعالم الالام داخل الرّ »الهابطة ترتبط برموز تعبّر عن الالام. يعتقد دوران أنّ:  الصور إنّ  .(37 :1992
مساعدتها في تسريع عملية الولادة تفرض علي  والحرلة السريعة للقابلة عند ولادة الطفل  م.السقوط الأولي للإنسان من رحم الأو

غير قابلة للتحكّم، مرتبطة بالسرعة، الحرلة، وجدًا  ةأول تجربة لليوف. في الواقع، السقوط حرلة سريع وأول تجربة للسقوط أ
تاهر والقطب النهاري في شعر الحرب تأتي مصحوبة بكلماز أخرى  ة منهذه الشكليّ . (Durand, 1992: 123) «زاالالمو ،التسارع

الحرب، الإطلاق، الانفجار، القصف، السقوط، الأنقاض، الجحيم، »من بين هذه المفرداز، توجد ألفاظ مثل: وفي الشعر. 
، التي تُستيدم «غّل في الحزن، الجلوس على الدّم، التونينغماس فى الطالا»أفعال مثل:  وأ« التابوز، الهزيمة، الجهنم، العاصفة

 .(133ش: 1394نادري، و)معروف بشكل متزايد في لغة الشعر 

 نكيييول يميييا عليييى نفسيييو تكييييب
 

 
 علييييييى وطيييييين مضييييييام مسييييييتهان 

 

 يقيييويس يف ليييييييعليييى وطييين عج
 

 
 سييييييمان ةسلسيييييلمنيييييوب  عل       

 (.181م: 2001)الجييييييييييييواهري،                        
 

 

 

ما يرتبط بمشاعر الحزن  هري للمة "البكاء" لييلق فعلًا ذا حرلة هبوطيّة، حيث إنّ البكاء عادةفي هذه الأبياز، يستيدم الجوا
الهبوط العاطفي. الشاعر، من خلال هذا الفعل، يسعى إلى تحريك خيال  وا يثير في ذهن القارئ صورة الانيفاض أمّ الفقدان، مو

لثر انفتاحًا وي المتلقّ  البكاء، لما يشير  ن.يّ فعل مع تحفيز ردّ  وحقيق هدف  في إثارة مشاعر معينة أمرونة، ليتمكّن من توجعل روح  أ
اليوف، لأنّ  يمثّل و، الفزع الرعبفعل يثير  وهويشبّ  في تأثيره انفصال الجنين عن حبل سرّت ، وة، ة قويّ الشاعر، يحمل دلالة عاطفيّ 

وطن المالوم"، فإنّ هذا البكاء لا يُصوّر فقط لألم شيصي، بل لألم عندما يقول "البكاء على الوالمفاجئ. ولحاة من الفقدان الحادّ 
هذه الصورة، التي تجسد البكاء على الوطن، تهدف إلى إحداث . القهرو الالمعاطفي يرتبط بالوطن الذي يعاني من وجماعي 

إيقاظ روح  وا إلى تنبي  القارئ يسعى هن محمد مهدي الجواهريتحفيزه للتفكير في حالة الوطن المالوم. وصدمة في ذهن القارئ 
ا من الأعلى إلى  الدموعالواقع الذي يعيش  الوطن. نزول  الثورة ضدّ والمطالبة بالتغيير  والثائرة، لدفع  نح من العينين يمثّل فعلًا حرليًّ

ع تنزل لتسجل هذا السقوط لأنّ الدموومتهدّمًا، ومًا الهزال، محطّ والوطن قد أصبح في حالة من الضعف  الأسفل، ما يرمز إلى أنّ 
الضعف، لكنها أيضًا تحمل في طيّاتها دعوة للصحوة وإذن، هذه الحرلة الهبوطية في البكاء تعكس مشهدًا من اليأس . الانهيارو
م"، صوّرها دوران لهذه الشكليّة هي للمة "الدّ يإحدى الكلماز التي . الحريةوالانتفاضة، حيث يستفزّ المياطب للمطالبة بالعدالة و

إذا لانت تجلّيًا والالام. فكلما دلّت هذه الكلمة على جريان، تكون ضمن شكل الهبوط، والتي تُستيدم بالاشتراك بين شكل الهبوط 
الشكل الهبوطي، يُعدّ واحدًا ولامي االتي تعبّر عن الشكل ال الرموزم بين في الواقع، الدّ »لليوف، فإنها تُصنّف ضمن شكل الالام. 

 .(83ش: 1380)عباسي، « على السقوط الييالي لتي تدلّ ا الرموزمن 

ةييييسيييراة الحم  ى... نفثييية حييير 
 

 
 هييييا علييييى مضييييض أُهييييرعيإل 

 

وح قبييل الجُلُييود  تسيياط بهييا الييرل
 

 
 الأدمييييييعوالييييييدم  رعتصيييييييُ و 
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 هييييود يأنييييوف تييييراغم منهييييا ال
 

 
 عجلهيييييم أصيييييلم الأجيييييدعو 

 
 

 (.47: 4، جم1974، ي)الجواهر                       
معقّدة في نفس القارئ. وصوتيّة تثير مشاعر متناقضة وة ة صور شعريّ تقنًا لدمج عدّ في المثال المذلور، ياهر الشاعر استيدامًا مُ 

المعاناة وتؤشّران إلى العنف والفقدان من جهة، وسلبيّة، حيث تعكسان الحزن  وم" تحملان معاني هابطة أ"الدّ و" الدموعالكلماز "
يضفيان على والتنبي   هما يعزّزان صورة الدهشة، اليوف،ن عندما يجتمع هذان العنصران معًا في السياق، فإنّ لك. من جهة أخرى

الدّم" يرمز إلى و الدموعالاستفاقة. هذا الجمع بين "وي إلى الانتباه المتلقّ  وا يدفع القارئ أالذهول، ممّ والنص نوعًا من الصدمة 
تشير إلى الألم  الدموعف. الحالة المأزومة التي يعايشها الشاعروالتي يعيشها المجتمع  انعكاس للمحنة وهوالدمار، والسقوط 
 الصورمؤلمًا. من خلال هذه وا يعكس في النهاية وضعًا صعبًا النضال، ممّ و م يرمز إلى العنف، التضحيةالفقدان، بينما الدّ والعاطفي 

 .ضدّ الواقع المالم الذي يعايش  يتحرّكوالقويّة، يسعى الشاعر إلى تحفيز القارئ ليثور 

ة عاتية، مثل عاصفة هائلة قادرة على تدمير للّ يصفهم لقوّ وفي هذه القصيدة، يتوجّ  الشاعر إلى قادة جماهير بلاده، يمدحهم 
ة الثوريّة التي يشير إليها الشاعر قادرة على تعبئتهم للثورة. فالقوّ و ةمّ شيء في طريقها. هذا التصوير القوي يهدف إلى تهيئة قادة الأ

يحثّهم و، ةمّ "الدّم"، يريد الشاعر أن يوقظ الروح الثوريّة في قادة الأو" الدموعمن خلال هذا الربط بين ". الانتصار للعدالةو الالمهدم 
"عايمة"،  وادًا لصنع "ملحمة لبيرة" أصقل الهمم، استعدوها دعوة لحشد الطاقاز زمة لتحقيق التغيير. إنّ لاعلى اتياذ اليطواز ال

التضحية في سبيل الحق، وماء لا تمثّل فقط العنف، بل أيضًا الكفاح ة الشعريّة، الدّ الصورفي هذه . لما في صورت  للعاصفة المدمّرة
 ةشامل ةلييلق صور "الدّمو وعالدم"مزين . إذن، يدمج الشاعر هنا بين الرّ ة  قاسيّ  هي تلك التي تسبق النصر بعد المرور بتجربة   الدموعو
 ا.ة الكبرى التي ينادي بهالتحفيز الثوري، محفّزًا القارئ للانيراط في الحرلة الثوريّ ومن الألم  ةملحميّ و

 محمد مهدي الجواهريالمظلمة فی أشعار و  ئةيضة الميثنائ

المضيئة أيضًا و الصاعدةبعضها البعض، فإن الأشكال  ة متقاربة جدًا منالالاميّ وة يّ الأشكال الهبوط في نارية جيلبرز دوران، لما أنّ 
ماء الزرقاء، الشفق، الفلق، ضوء القمر، العين، ون، السّ ور، اللّ نالشمس، ال"ق من خلال التصوير الشعري صورًا مثل: تيلُ وا، حد معً تتّ 

 «موّ السل وعالي النور، الت   وهنا نحوجّ ي يُ نفس العمل الروحي للإنسان الذ وتحاد ههذا الإ» ".سلالرل وأقوال الأنبياء وللام الل ، 
(Bachelard, 1943: 55.) 

 مييا تشيياء دماءهييا يسييالت لثمليي
 

 
 هييييوز لترفييييع شييييأنها شييييهداءو 

 

 نفسييي  زليييريانصيييوع ميضيييوبة و
 

 
   الشيييعوب لواءهيييايييين ألويميييا بييي 

 

 بالمهجيياز نفييرش أرضييهاوضيياعت 
 

 
 راز سييييييماءهايييييييالب رمييييييازكبالم 

 (.633: م2001، ي)الجواهر                              
  

مناقشت  في هذا القسم ياهر  تمع بعضها البعض؛ ولكن الرمز الرئيسي الذي تم الرموزفي المثال المذلور، تتداخل العديد من 
نور الواضها يبوماء ذلك لأن نقاء السّ و، حديثةيلق صورة يالبيضاء مع النور لوماء الزرقاء السّ  مزجيفي المصراع الأخير. حيث 

ع اليير يوسّ وة يّ المشهد رمز وت  هيالبياض. اللون الأبيض في رووت  بين النور يّ ة. يربط دوران فى ناريّ المشهد الرموزللاهما من 
  (.Durand, 1992: 163-164) على سطح الأرض
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صلى -حديث عن رسول الل  "، ورد مالعالدماء الشهداء بمثابة مصباح ينير الطريق. في لتاب "لنز  يفي مثال آخر، يعتبر جواهر
ج من يُزوّ ويرى مقعده من الجنة، ور عن  لل خطيئة، كفّ خصال عند أول قطرة من دم : يُ  بعنوان: "يعطى الشهيد ستّ  -سلموالل  علي  

ن من الفزع الألبر وحور العين،   ،ي)الهند حديثذلر مكانة دم الشهيد في هذا ال قد تمّ ولّة الإيمان"، يُجلّى حُ ومن عذاب القبر، ويُؤم 
يتحدث بلغة وا، بًا حوارًا ثنائيًّ الحياة على دماء الشهداء، مُرتّ  ضفييُ الشاعر العربي في البيت التالي  .(410: 4، جق1405 ن،يعلاءالد

 .الناستضىء طريق  امرجعً  ومن خلال هذه الإضفاء الحياتي، يطلب من دمائهم أن تكون مصدرًا أونفس  مع دماء الشهداء، 
 بصِيييريُ  عَ لشُيييهداء إِهيييدِ الجميييا مَ دَ 

 
 

 زدَهيييييييرُ التماعيييييييايَ  كَ منييييييياً قايطر 
 (.296: 3م، ج1974)الجييييييييواهري،                     

 
  

في » وزالرمالمالمة. هذه الفئة من  الرموزهي  الزمنر اليوف من التي تُصوّ  ةيّ نهارمجموعة أخرى من الأشكال في المناومة ال
، يرتوب) «الموزوة، اليصوبة   إلى مفاهيم سلبيّ توجّ و، القسوةو الالم ، تثير في خيالاز البشر مفاهيمقطرانيوفضاء المالم 

 ضان، العدو، القذارة،يم، العزاء، الزنزانة، الفاليفاش، الغول، العاصفة، الذئب، الدّ المالمة، الليل، ": كَ مفرداز  .(5: ش1376
، خسارة ،ماءملطخ بالدّ "تعبيراز مثل:  وأفعال أو "اه القذرة، الشبح، اليوف، الجنّ، النجاسة، الشّريبة، الدّخان، المهمّ الغر فر،لكا

العباراز ومن بين الكلماز ولام. اقطب ال ضمنتاهر  "على أهلها براقش تتجنّ ا، حزنً  انطوى على نفس ، فى الوحل وكالبر
م. الأخرى هي للمة الدّ ويل لللمة ال إحداهما: الأخرى المفرداز لىإ بالنسبة ثرألن تالملتستيدم هذا الشكل، في المستيدمة 

الوحوش وة اعة التي تستولي فيها الحيواناز الشيطانيّ السّ  يهوعة، منتصف الليل يحملان آثارًا مروّ ويل لال»يعتقد جيلبرز دوران أن: 
 قبحر، الان رمزًا للشّ يعدّ »السواد من مناور علم النفس والالام  نّ لأ (.Durand, 1992: 98)« الأرواحوة على الأجساد يّ الشيطان

. يالالامو ير المشترلة بين الشكلين الهبوطيمن التعاب تعدم" الإشارة سابقًا إلى أن للمة "الدّ  تتمّ  .(15: م1997، يفي)الف «الموزو
 لامي.ا  يُعتبر من رموز الشكل الم اليوف، فإنّ عندما يثير الدّ و

 قيييبح الميييدعىأميييا و !فرنسيييا 
 

 
 يعمييييا اخبييييث المييييدو ،ذابالِيييي 

 

 طمعييتأل ميين رائييم يييوال كليي
 

 
 تشيييييييبع ملَيييييييوَ  نَ يضيييييييعالرادم  

 

 (.681: م2001، ي)الجواهر   
لال للماز ة. من خلام لتعميق تأثير رسالت  العاطفيّ افة من رموز الفي هذه الأنموذجة، يعتمد الشاعر على استيدام صور مكثّ 

ة الصوريعقد مقارنة بين هذه ومار، الدّ ومكان مالم يعاني من العنف  يلَ م"، يقوم الشاعر بتصوير فرنسا "الدّ وعباراز مثل "الموز" و
 ماء لاالدّ وأن العنف  وغير مشبعة، لما ل ع"، تالّ ز على "دماء الأطفال الرضّ ما تغذّ ية جائعة لا تشبع"، حيث للّ صورة "مربّ والمالمة 

 .رمادّ الوة في الاستعمار يمكن أن يشبعوا رغبتها المستمرّ 

فوس نأمر يثير في ال وهوالقتل، وم بالعنف ل رمزًا من رموز الالام، حيث يرتبط الدّ م" في هذا السياق يمثّ ستيدام للمة "الدّ ا
ير أيضًا إلى الفداحة التي قد تصاحب مار، بل يشالدّ ور فقط عن فزع الموز ة، لا يعبّ الصورم، في هذه اليوف. الدّ و الرعبمشاعر 

ستعماري حتلال الإالإ جسّديالموز، بل والقتل  إلى رمز فقطم في هذه الحالة لا يالتوسع الإمبريالي. الدّ وة الحروب الاستعماريّ 
الشاعر هذه تيدم سيالتعذيب. وستغلال ة تعكس الإفي التهام أرواح الأبرياء دون أن يشبع، في صورة مأساويّ  الفرنسي الذي يستمرّ 

فض تجاه هذا الرّ ويثير في القارئ مشاعر الحقد والذي يعاني من  المستعمَرون،  الالموعف ضحالة من ال ريتصوة لمزيّ رال
د رمز للقتل، بل م ليس مجرّ ، الدّ ا المثالإذن، في هذ .الالمالثورة ضد هذا وستنفار ستحضار مشاعر الااستعمار، لما يسعى إلى الا
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واد في خلق صورة شديدة السّ  ساهمتة يّ مزرهذه الة، للدماء البشريّ  رّ الجوع المستموستغلال معاني : العنف، الا لام بكلّ ارمز لل وه
 .ي ل عوة إلى التصدّ دالو الالمالقارئ على استشعار حجم حث ّتوستعمار الفرنسي عن الا

جائعًا لا  يالّ وى على معاناة الأبرياء، ر لكيان شرير يتغذّ و  ة، بل تصة استعماريّ د قوّ ة، ليست مجرّ ة الشعريّ الصورفرنسا، في هذه 
 .المأساوى جزءًا من الالام الذي يلفّ هذا الواقعبرز يوة طابعًا مرعبًا الصورا يضفي على يشبع، ممّ 

 محمد مهدي الجواهرية فی أشعار يّ وانيالحو ة يّ الفصالة يثنائ
 انالقطبيّ  نهما الشكلاو، نهاريعتبر شكلين آخرين ضمن مناومة الييال الاأعلاه،  المذلورة ال الأربعةشكأ الإشارة إلىدوران، بعد 

تمامًا في  فالحيواني، يق الشكأالمرتبطة ب الرموزالرئيسية في محاربة  ت مهمّ ل تمثّ ت"الحيواني". الشكل الفاصل، الذي و"الفاصل" 
في من الحيواناز المفترسة. الأداة التي يستيدمها الإنسان سده جوالإنسان  هي حماية حياة عملت والنقطة المقابلة لهذا الشكل، 

  ة. الفاصل الشكللأ ارمزً  ذاتها تعدّ بحدّ ي ذا التحدّ ه
يعتبر دوران  (.Durand, 1992: 166) «التنقية ور أيالكاتارسي، التطه و  نحجهده موجّ  للّ ونفصال، الا والنقاء، يميل دائمًا نح»

 :Durand, 1992) «ج في معام الطقوسالجدار التي غالبًا ما تُدرَ ورع، السيف الدّ »ة مثل: واز هجوميّ أد ةالفاصل ةكليشّ ال أدواز

هم، زز برمز السّ يّ تمو، موّ نضمام إلى السّ الاوعلى النصر  تدلّ  التي الرموزهي  ةيّ الفاصلة يّ رموز الشكل»عباسي يعتقد أن:  (.164
مح، المدفع، هم، الرّ مصطلحاز مثل: الينجر، السّ  .(85: ش1390، ي)عباس« لكلى ذما إولطة، ، عصا السل السيف الأسطوري الحادّ 

أفعال مثل: طعن بالينجر، سحب و رع، الهاون، المنجنيق، الدّ نيسكّ ال، الشفرة، ةاش، الرشّ وطهام، السّ السّ وابة، الحجر، القوس الدبّ 
ضمن هذه  صنّفتُ  ،نفس  الوقت يف ك فكّ توها تمنح الوجود عتيطبو مدمّرة،وها في جوهرها مبدعة نّ السيف، إطلاق النار، بما أ

 حتسلّ سلاح ي وهو، تدمير الشيطان ب سلاح يمكن  والسيف ه»ة. يّ . في الناام الييالي لدوران، يُعتبر السيف أحد رموز الفاصلالصور
  .(88: ش1380، ي)عباس «الطهارةوة رمز للقوّ  وهوب  البطل، 

 ثر على الشكل المذلور:ف ألفي البيت التالي، سنتعرّ 
م، لُعنتَ،  صاصيأزتقح   ز الر 

 

 

ب من الحظذ ما و   قسميجرذ
 (.503: م2001، يجواهرال)                                              

 اة مع الشهادة عز  ة بأن الحيالحريّ  وستبداد. يعتبر محبّ الاو، الطغيان، القهر الالمر للاهما يعنيان اليلاص من التحرّ وة الحريّ 
 .اصةصّ رالوستبداد( هالاو الالمة. أحد طرق مواجهة هذا الوحش المفترس )مذلّ و اهوانً  الالم، بينما يرون الحياة تحت مة  الرو

ذهن  ير فيثيا ة للإشارة إلى شهادة الأخ ممّ ستيدم لغة رمزيّ يواهري هنا، جال ة. لأنّ يّ اص" هي رمز الفاصلصّ هنا، عبارة "أزيز الر
 .اصةهي الرصّ  الالملمواجهة واختيارها لهذا الهدف  الأداة التي تمّ ولدنيا، لنتماء لاعدم اوة القارى مفهوم الحريّ وأ يالمتلقّ 

  دُ الأمييييي طيييييال نلييييياإن 
 

 
 غييييييد ومِ يييييييفبعييييييد ذا ال 

 

 القييييذى ومييييا آن أن تجليييي
 

 
 مييييييدون الر  يييييييعنهييييييا العُ  

 

 م مرهفيييييييييةكُ افُ يَ سيييييييييأ
 

 
  دقِييييييييييييمت   مكعييييييييييييزمُ و 

.(93: 1، جم1972، يجواهرال)  
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 نلاة، نتفاضة الدمويّ ام الافي أيّ  ينالبريطانيّ ين مع المستعمرين وار العراقيّ هي قصيدة نشهد فيها مواجهة الثّ « ثورة العراق»قصيدة 
ى لين، يتمنّ على الشعب. في البيتين الأوّ  مرّ  ها مايفسرد ي التيا الأحداث قً ، موثّ يما جرى على الشعب العراق يرويا الجواهري شاهدً 
ة. لهذا الغرض، يستيدم أداة مثل وح الحماسيّ الرّ  ييحي ، ثمّ رتحرّ بزوغ فجر ال فضلالأوساخ بو في  إزالة القشّ  أن يأتي يوم يتمّ 

  .عفاى اليوم لأداة للدّ ختراعها حتّ إيدمت منذ ستُ ايف، تلك الأداة التي سال
. الرعبور في الإنسان اليوف يحرلتها، تثوبتحفيزها و، ة  مندفعَ و وم، مهاجمة  هجور، إعتداء يهد وة هي أشكال زئير أالأشكال الحيوانيّ 

 الرعبوالكائناز التي تثير اليوف  وجميع الحيواناز أ» صارع .يويحارب   ،يبتعد عن و، يياف الإنسان من الموز ورصالوع من نفي هذا ال
الأفعال المرتبطة  وين، الشيطان، أنّ ت، الد القرنيوحي، بع، الينزير البرّ ضلالثعلب، الذئب، الأفعى، العقرب، النسر، ا"في قلوب البشر، مثل: 

     .(309: ش1390، يشمعو يولدان يفي)شر« القتال، تقع ضمن هذه الفئةوق، الابتلاع، الزئير مزّ تبطبيعة هذه الصور، مثل ال
 برةًم ع ووووووووووكُتكفووووووووووهُبُّوووووووووووا 

 

 

 موووووووووووون قوووووووووووود  قوووووووووووودوا  أخبووووووووووووا ُ 
 

  ه ن ووووووووووويهبووووووووووووا  عووووووووووون عر 
 

 

 سووووووووووووووووووودالأنوووووووووووووووووووا  ي فيوووووووووووووووووووك 

 (.93: 1: ج 1972، يواهرالج)          

ستيدام  للاستعارة المرتبطة بكلمة االمقاومة. من خلال واهم على النهوض ا إيّ ا للناس، حاثًّ   الشاعر نداءً قويًّ في هذا السياق، يوجّ 
 ة، بينما يشيرالعزّ والشجاعة ، ةللقوّ  االأسد رمزً ل يمثّ ذه الاستعارة، في ه. "العرين"، يقوم الشاعر ببناء صورة شعرية ذاز طابع قويو"الأسد" 

 ع.القدرة على الدفاوالمكان الذي ينتمي إلي  الأسد، ما يضفي على الصورة طابعًا من الهيبة  وإلى الموطن الأصلي أ نيالعر

دًا على أن الناس، القارئين، مؤلّ  ولى المستمعين أة إ  يبعث برسالة قويّ بين الأسد في عرين ، فإنّ و الناسعندما يربط الشاعر بين 
أيضًا رمز  ود مكان يعيش في  الأسد، بل هستبداد. العرين هنا ليس مجرّ الاوي للالم الشجاعة للتصدّ ومثل الأسد، يمتلكون القدرة 

 ا.تهقوّ  تدافع عنها بكلّ وأن تحميها  ةمّ الحرية التي يجب على الأو مةاللكر

حمايت  وعزم  والمستعمر الأسد  ليّ تيد أن يشكل ذلي لإلقاء اليوف في نفوس المستعمرين، فبمجرّ الاستعارة تستيدم ب
ة يّ ة الوطنإلى تحفيز الشعور بالعزّ  الشاعر ب عليها. هنا يهدفدًا من قوة لا يمكن التغلّ ، مهد  نفس  في موقف هشّ  جدلعرين ، ي

 .الالمالوقوف في وج  وضع الراهن الشجاعة لدى الشعب، ليؤمنوا بقدرتهم على تغيير الوو

الصلابة التي وة فيهم القوّ  وقظية، لا يطلب الشاعر من الناس مجرد النهوض فحسب، بل إذن، من خلال هذه الصورة الاستعاريّ 
على لرامتها  تصوير للناس لقوة طبيعية قادرة على الحفاظ إنّ الثورة ضد الاستعمار. وز روح المقاومة تشب  الأسد في عرين ، مما يعزّ 

 .إذا ما نهضوا، فلن يستطيع أحد أن يقف في وجههموحقوقها، و

مدح ، تناول تفسير حلم يوسف وبمناسبة دخول فيصل بن عبد العزيز آل سعود إلى العراق  هذا الشاعرفي قصيدة أخرى، لتبها 
 لالتالي: يقول فيهاوالجفاف التي أصابت شعب مصر، وبشأن سبع سنواز من القحط  -علي  السلام-

  ييييليميييا واللييي  الحجييياز  يفيييو
 

 
 غصييص الهييوان ميين يييكبفضييل أب 

 

 عب المييييوقى الشيييي لييييكمتييييع ذو
 

 
 قة سيييييمان ين شييييييبسيييييبعة سييييين 

 

  ران نجييد ييين اصييطلى جيعلييى حيي
 

 
 الأفعييييوانشييييم وبجميييير لاييييى  

                     (.153: م1972، يجواهرال)                         
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هم يضعون أقدامهم على الجمر الملتهب ر أهل نجد على أنّ صوّ تة ة قويّ في الشاهد المذلور، يستيدم الشاعر صورة استعاريّ 
 ةيّ لاستعاراهذه الصورة تحمل ظروفًا قاسية يعيشها هؤلاء الناس. ويعكس معاناة شديدة  ريهذا التصويمشون فوق لدغاز الأفاعي، و

المياوف التي لا يمكن الفرار والأفاعي أشكالًا من الألم الشديد والجمر الملتهب مثّل يالإهانة، حيث واتها معاني العذاب في طيّ 
اهر صورة مرعبة من يُ ث يحعًا على القارئ، ا مروّ الشريرة ييلق تأثيرًا نفسيًّ وة هذه الرموز الحيوانيّ لالشاعر ار ياختمنها بسهولة. 

الناس هنا لا يتحملون فقط الألم ف ل حالة من البؤس الشديد،ي يتييّ هذه الصورة المتلقّ تجعل . الذي يعاني  أهل نجد الذلّ ولمعاناة ا
رمز  والمهانة. في هذا السياق، الجمر ليس مجرد نار ملتهبة، بل هوالأفاعي، بل يشعرون أيضًا بالإهانة والجسدي الناتج عن الجمر 

بذلك، ياهر المشهد بشكل والمكائد التي تحيط بهم. والتي يعيشها هؤلاء الناس، أما الأفاعي فهي رموز لليطر  للاروف القاسية
 .المياطر دون أن يكون لهم خيار آخروأهالي نجد يُجبرون على السير في طريق مليء بالمعاناة  لأنّ وشديد القسوة، 

الشيص الذي "أنقذ مواطني  من  وه "فيصل بن عبد العزيز"ير إلى أن مع ذلك، يضيف الشاعر بُعدًا آخر في النهاية، حيث يشو
ر الشاعر فيصل الذي لانت تعيش . إذ يصوّ  الذلّ ومن حالة الضعف  ةمّ ز دور فيصل لمنقذ للأ". هذه الفكرة تُعزّ الذلّ وهذه المهانة 

 .ةالعزّ و مةاأزال الأفاعي، ليعيد لهم الكروأطفأ الجمر الذي  و  هلأنّ ور من هذه الاروف القاسية، ة التي قادز الشعب إلى التحرّ لالقوّ 

الإنقاذ ور بين الأمل في التحرّ ولها أهل نجد،  تعرّضالمهانة التي وة، يمزج الشاعر بين المعاناة إذن، في هذه الصورة الاستعاريّ 
يمنح فيصل دور البطل وفضل قيادت ، ل الذي طرأ على المجتمع بالشاعر الضوء على التحوّ ط يسلّ . "فيصل بن عبد العزيز"على يد 

 .تهمحريّ وأعاد لهم لرامتهم والذي أنقذ شعب  من المعاناة 

  النتائج
 الزمنقد توصلت هذه الدراسة من خلال نموذج وطبيعة الأدب. و في بناء الفنّ  لبير   أدب المقاومة لأحد مااهر الأدب الأخير ل  دور  

 :لجيلبرز دوران إلى النتائج التالية

ة ة إيجابيّ شاعر المقاومة، من خلال استيدام  للنهج الثنائي في شعره الذي يحمل أبعادًا عاطفيّ  د مهدي الجواهريمحم .1
ة )الهابطة، أبعادها السلبيّ وة( الفصاليّ وئة، ضيالموة )الصاعدة، ز بأبعادها الإيجابيّ ة، قد أبدع في خلق أشعار جميلة تتميّ سلبيّ و
اة(، مما الحيوانيّ والمالمة، و  .يشكّل ابتكارًا أسلوبيًّ

أحيانًا تتداخل بشكل وعملًا جديدًا،  قتيلوة في أشعار الجواهري أحيانًا تواج  بعضها البعض السلبيّ وة الأقطاب الإيجابيّ  .2
 .ي إلى أن تأخذ القصيدة ماهرًا ميتلفًاا يؤدّ ممّ  نهايما بيفمتسلسل 

تصبح والكاتب،  وهم أعمق لحالة الأدب الحربي في فترة الشاعر أساعد القارئ على فتدراسة لل قطب من القطبين معًا  إنّ  .3
لثر وضوحًا، ممّ المفاهيم المجرّ   .رة مع أوضاع المجتمع الذي ينتمي إلي  الشاععلاقة ألثر فعاليّ  مةاا يمكّن القارئ من إقدة أ

في وجود الشاعر، ومن  متجذّرةمقاومة قيم أدب ال معتقداز الشاعر، يمكن الاعتراف بأنّ ومصدر أفكار  والشعر ه إيمانًا بأنّ  .4
 .هدراسة المحاور الميتلفة في شعر الجواهري، يمكننا أن نكتشف الجوانب الغامضة في شعروخلال التفكير العميق 

فحص العام في أبياز أخرى لهذا الشاعر ال نة، إلا أنّ من خلال دراسة حالة معيّ  مةا  لا يمكن الحصول على نتيجة عرغم أنّ  .5
لثر )مثل الصعود، المضئ أرموزًا إيجابيّ و  قد استيدم في شعره أشكالًا من أصل إيراني ياهر أنّ  العراقي المشهدي  وة أ

ة على الاستغلال الحريّ وعلى الباطل،  الحقّ وعور بانتصار الإيمان على الكفر، شالوالفصالي( من أجل إيقاظ روح الشهادة و
 .مواضيع من هذا القبيلو
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